
7

оглавление

ПреДИСлоВИе — Д.И. МАСУреНКоВ  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 9
ВВеДеНИе . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 19

глаВа 1. поСтроеНие киНокадра
1. ИзоБрАзИТельНАя ТрАКТоВКА фИльМА . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 25
2. КИНоКАДр . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 30
3. КАДр-МоНТАж . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 33
4. ЭлеМеНТы КоМПозИцИИ КАДрА . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 37

рАМКА КАДрА (оБрез ИзоБрАжеНИя) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 38
ПлАН . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 43
ТочКА зреНИя И рАКУрС . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 48
ПерСПеКТИВНое еДИНСТВо . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 61
оПТИчеСКИй рИСУНоК ИзоБрАжеНИя  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 66
СВеТ И ТоНАльНоСТь ИзоБрАжеНИя  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  73
ЭлеМеНТ ВреМеНИ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 77

5. ПоСТроеНИе КоМПозИцИоННой СхеМы КАДрА  . . . . . . . . .  79
6. СТАТИКА И ДИНАМИКА В КоМПозИцИИ КАДрА . . . . . . . . . . .  120
7. ПрИНцИП КоМПозИцИоННоГо еДИНСТВА . . . . . . . . . . . . . . .  125

глаВа 2. методика операторСкой СцеНарНой
разработки 

1. ПоСТАНоВочНый СцеНАрИй . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  135
2. зАПИСь И рАСчеТ ТехНИчеСКИх ПрИеМоВ  
    СъеМКИ. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 143



глаВа 3. тВорчеСкие проблемы операторСкого
иСкуССтВа

1. реПроДУКТИВНый ПерИоД  
    В оПерАТорСКоМ ИСКУССТВе . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 153
2. жИВоПИСНые ВлИяНИя  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  169
3. КИНо И жИВоПИСь  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  179
4. ТеорИя фоТоГеНИИ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 188
5. роль оПерАТорА В СоВреМеННой  
     БУржУАзНой КИНеМАТоГрАфИИ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .  195
6. оПерАТорСКое ИСКУССТВо  
     СоВеТСКой КИНеМАТоГрАфИИ . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 199
7. о ТВорчеСКоМ МеТоДе И СТИле  
    В оПерАТорСКоМ ИСКУССТВе . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 213

ПоСлеСлоВИе — К.М. ИСАеВА  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . 228


