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Iesn ¥ 321244 NPOrpamMMbl

JlanHas mporpaMma IpeiHa3HadeHa JUIsl IMOATOTOBKH K BCTYIHUTEIIBHBIM
UCIIBITAaHUSIM B aCHUPAHTYPY MO JucUUIIMHE «THOCTpaHHBIN SA3bIK (QHTJIMICKUH,
(bpaHIy3CKUM, HEMEIKUHN ).

[Iporpamma BCTYNHTENBHBIX HUCIHBITAHUN B acHUpaHTypy pa3paboraHa B
COOTBETCTBUM C (perepaibHBIMH  TOCYAApCTBEHHBIMH  0Opa3oBaTEIbHBIMU
CTaHJIapTaMH BbICIIEr0 00pa30BaHus (YpOBEHb MarucTpa Win CHEHUAIIUCTA).

[lenpr0 BCTYNMTENBHBIX MCHBITAHUM  SIBISETCS  ONPENEIICHHE  YPOBHS
aKTYaJIbHOI'O BIIAJICHUs Y IIOCTYIAIOLIEr0 B aCIIUPAHTYPY 3HAHUAMHU, HHOSA3BIYHBIMU
KOMMYHHUKATUBHBIMU YMEHUSIMU U HAaBBIKAMH, HEOOXOAMMBIMHU U JIOCTATOUYHBIMU
JUISL aKaJIEeMHYECKOTO M MPO(PECCHOHAIBHOIO B3aUMOJEHCTBHUS HAa WHOCTPAHHOM
A3BIKE, OCYILECTBICHUs HAYyYHOU IEATEIBHOCTH, MEXKKYJIbTYPHBIX U HAay4YHBIX
CBA3CH, a TaKKe TMPEACTABICHUS CBOEM CTpaHbl Ha MEXKIYHAapOJHBIX

KOH(l)CpCHLII/IHX, CUMIIO3NYMAXx U KI/IHO(l)CCTI/IBaJBIX.

TpeboBaHus K NOCTYNAIOUIUM

TpeboBaHusl K MOCTyHAOIIMM B aCHUPAHTYPy COOTBETCTBYIOT BBITYCKHBIM
HK3aMEHAIlMOHHBIM TpeOOBaHUAM 3a MOJIHBIA Kypc Hes3bikoBoro BY3a (ypoBeHb
MarucTpa Wiy ClelHaInucTa), a TakKe BJIaJIeHUe KUHOJIEKCUKOM.

Ha BcTynmuTenbHOM DK3aMEHE NMOCTYNAOIIMM JOJDKEH MPOAEMOHCTPUPOBATH
HaBBIKM BIJIAJICHUS WHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KAaK CpPEICTBOM MEXKYJIbTYPHOTO,
KYJIbTYPHOTO ¥ IPO(PECCUOHATBHOTO OOLICHHUS.

Craronme BCTYNUTENBHBIN DK3aMEH B aCIIUPAHTYPY IO HHOCTPAHHOMY SI3BIKY
JOJIKHBI:

3HaTh

o CrieriuuKy apTHKYJSALMUU 3BYKOB, WHTOHALIMM, AaKIEHTyalldd W pUTMa
HEUTpaJIbHON peYM B U3YYaEMOM SI3bIKE; OCHOBHBIE OCOOEHHOCTH TOJHOTO CTHJIS
IPOM3HOIICHHUS, XapakTepHble A cepbl MpodhecCHOHATbHOW KOMMYHHUKAIUY;

YTCHHUC TPAHCKPUIILIHNH.



o Jlubdepenmumanuo Jekcuku 1o  cpepam  npumeHeHus  (ObITOBas,
oOIIeHayyHasi, TePMHUHOJIOTHYECKast, O(HUIHAIbHAS U APYTas).

ellnpopmarito 0 CBOOOAHBIX M  YCTOMYUBBIX  CJIOBOCOUYETAHUSX,
(bpa3eonornuecKkux eIMHUIIAX.

e OCHOBHBIE CIIOCOOBI CIIOBOOOPA30BAHMUS.

® OcoO0EHHOCTH 0OUXOAHO-TUTEPATYPHOT0, O(UIIUATIEHO-/IEIOBOT0, HAYYHOTO
CTWJISI, CTUJISI XYAOKECTBEHHOU nuTeparypbl. OCHOBHBIE OCOOEHHOCTH HAYYHOTO
CTHIISL.

e[ paMMaTHYECKU CTPO UMHOCTPAHHOIO S3bIKA

o Jlekcuueckuii MuHuMyMm B oObeMe 4000 nekcuyeckux eauHull (CIOB H
CJIOBOCOYETAHMI OOIIEro U TEPMUHOJIOTHYECKOTO Xapakrepa, B ToM uucie 2000
IPOJYKTUBHO).

¢ OCOOEHHOCTH TIOCTPOEHUSI PA3JIMYHBIX BHUJIOB PEUEBBIX IPOU3BEICHUM:
aHHOTaluu, pedepara, TE3UCOB, COOOIIEHNS, YACTHOTO MUCHbMA, JIEJIOBOr0 MUChMA,
ouorpadumu.

Ymerh

®y4yacTBOBAaTh B Juajore/0ecefe TMOBCEIHEBHOTO AaKaJEMUYECKOTO U
PO eCcCCUOHANIBHOTO XapaKTepa;

® BEIpAXKATh pa3IMYHble KOMMYHUKATHUBHBIE HaMEpeHUs (COBET, COXKaJieHUE,
yAUBJICHUE/HEAOYMCHHE U JIP.);

® OCYUIECTBIISITh MOHOJIOTUYECKOE BBICKA3bIBAHUE;

® IOHMMAaTh BBICKA3bIBAHUS MPOQPECCHOHATLHOTO/HAYYHOTO XapaKkTepa, B TOM
YHCJIe OTHOCSIIMECS K YKa3aHHBIM cepaM U CUTYyalusiM OOIICHHUS;

® YUTATh MHOSI3IYHBIE TEKCTHI 10 CIIEUATIBLHOCTH 0€3 CJI0Bapsi C UEIbIO MOMCKa
uHdopMaIuy;

® [IEPEBOJIUTH TEKCThI MO CHEIUATBLHOCTH CO CIOBAPEM C MHOCTPAHHOTO SI3bIKA
Ha PYCCKHH;

¢ AHHOTHUPOBATH U pe(l)epI/IpOBaTB HHOA3BIYHBIC TCKCTHI IT1O CIICIIUAJIBbHOCTH,



®1ICII0JIb30BaTh ~ JUAJOTUYECKOe OOILIEHWEe Jisi  COTpyJAHMYECTBa B
aKaJeMUYECKON CUTyaIlMl KOMMYHHUKAIIUH.

Baaners HaBBIKAMHU

®BHIOOpPAa HAa WHOCTPAHHOM SI3bIKE KOMMYHUKATHBHO TPHEMJIEMOTO CTHIIS
JIEJI0BOr0 OOIIEHNsA, BEpOAIBbHBIX U HEBEPOAIbHBIX CPEJCTB B3aMMOJECHUCTBHS C
napTHEPaAMH;

® JICTIOJIB30BaHUST MH(POPMAIMOHHO-KOMMYHUKAIIMOHHBIE TEXHOJIOTHA TPH
MOUCKEe HeoOXoAuMoN HHPOpMAIMM B TPOIECCe PEHICHUS CTaHAapTHBIX
KOMMYHUKATHUBHBIX 33]1a4 HA HHOCTPAHHOM SI3bIKE;

e yIIOTpeOJICHUsI TPaMMAaTHYECKUX KOHCTPYKUIMW  aHTJIUICKOTO  S3BIKa,
00eCTIeunBAIOIINX KOMMYHHKAITUIO O0IIEro XapakTepa 6e3 HCKaXEHHUS CMbICIIA TPU
MMMCEMEHHOM W YCTHOM OOIIEHWH; WCITOJIb30BAaHUS OCHOBHBIX TPAaMMATHYECKHUX
SIBJICHUM, XapaKTEPHBIX JIJIs1 TPO(PEeCCHOHATBLHOM peyn;

® IMaJIOTUYECKOH M MOHOJIOTMYECKOM peud ¢ HUCHOJb30BaHHMEM HaumboJjee
yIOTPEOUTENBHBIX U OTHOCUTENBHO MPOCTHIX JIEKCUKO-TPaMMAaTHYECKIX CPEJICTB B
OCHOBHBIX KOMMYHUKATHUBHBIX CHUTYallUIX HEODUIMAIBHOTO W OQHUIIHMATHLHOTO
oOl1IeHHs; OCHOBAMHU IMyOIMYHOM peun (YyCTHOE COOOIIeHue, JOKIaN);

eHauaja, BEJCHU/TONACPKAHUS W OKOHYAHHWS JUajora O MPOYUTAHHOM,
nuanora-oOMeHa MHEHUSIMH, ¢ COOJIIOJICHUEM HOPM PEUEBOT0 ATHKETA;

®IICTIOJB30BAHUSI ~ CTPATeTMM  BOCCTAHOBJEHHs cOosd B Ipolecce
KOMMYHUKaIINH (miepecnpoc, nepedpasupoBanue u ap.);

epaccrpoca CcoOeCeIHHKa, IOCTAHOBKH BOIPOCOB W OTBETOB Ha HHX,
BBIPOKEHUSI CBOETO MHEHUS, MPOCHOBI, OTBETa Ha MPEAJIOKEHUE COOECeTHHMKA
(MpUHATHE PEIOKEHUS UK 0TKA3);

®COCTaBJICHHUsSI  COOOIIEHWS W  TOCTPOSHUS  MOHOJOra, MOHOJIOTa-
MTOBECTBOBAHUS U MOHOJIOTA-PACCYKICHHUSI,

®TIOHMMAHMUSI Ha CIyX JUAJOTHYECKONW W MOHOJIOTHYECKOW peuu B cdepe

OBITOBOI OOIIEKYJIBTYPHOU U MPOPECCUOHATIBHON KOMMYHUKALIUH.



OOpa3zen OmJieTa ¥ CTPYKTYPa BCTYNMTENbHOI0 3K3aMeHa
110 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY

Oo0pa3zen 3x3aMeHALIMOHHOT0 OUJIeTa

DesiepaIbHOE rocyIapcTBeHHOE OIO/LKETHOE 00pa30BaTeIbHOE YUPEsKIeHHe
BbICLIEro 00pa3oBaHus «Beepoccuiickuii rocy1apcTBeHHbII yHUBepCHTeT KUHeMaTorpaguu
umenu C.A. I'epacuvoBa »

BerymirenbHblii 3K3aMeH 110

HHOCTPAHHOMY SI3bIKY B aCIUPAHTYPY
YTBepikaao: . N
. Kadpeipa pycekoro 1 HHOCTPAHHBIX SI3LIKOB «HHocmpanibuil A3vIK (anzudickud,
3as.xkadenpoii_H.B.Januauna HemeuKutt, PpanyyscKuiy

« » 2026r. CrempaibHocTb: 5.10.3. Buapbl nekycerBa

(KuHo-, Tes1e- ¥ Ipyrue 3KpaHHbIe
HCKycceTBa). @opma 00yueHust: 0uHas

BUWIET Ne 1

1. ITpounTaiite co cinoBapém ctaThto 00bEMoM 2.300 - 2.500 neyaTHBIX 3HAKOB U TICPEBEIUTE
e€ MMCbMEHHO Ha PYCCKUM A3BIK (BpeMs MOArOTOBKU 60 MUHYT).

2. IlpounraiiTe opuruHagpHy0 ctarbtio 00bEMoM 1300-1500 nevyaTtHbIX 3HAKOB O€3 ciaoBaps
u OyabTe TOTOBBI U3J0XKHUTh €€ OCHOBHOE COJIEp)KaHME HAa MHOCTPAHHOM SI3bIKE (BpeMs
noarotoBku 10 munyrt). [TobGecenyiite ¢ 3x3aMeHaTopaMu Mo IpoOJIeMaTUKE JAHHOM CTaThU.

3. [lo6ecenyiiTe ¢ SK3aMEeHATOpPaMH Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE HA TEMBbI, CBSI3aHHBIC C BaIIUM
TUTAHUPYEMBIM JIUCCEPTALIMOHHBIM UCCIIEIOBAHUEM U HayYHBIMHU UHTEPECAMHU.

CTpyKTypa BCTYNHTEJIbHOI0 IK3aMEeHA 110 MHOCTPAHHOMY SI3BIKY.

BerynuTenbHbI 9K3aMEeH MPOBOAMUTCS B MHUCBMEHHOW U YCTHOM (popMax u
COCTOMT U3 TPEX 3aJaHUN:

1. YreHne ¥ NHUCHMEHHBIM TEPEBOJ] OPUTMHAIBHOTO TEKCTAa IO HAy4YHOM
CHEIUATBLHOCTH CO CIIOBAPEM C HHOCTPAHHOTO s3bIKa Ha pycckuil. OObeM TeKCTa -
2300-2500 neuvarHbix 3HaKoB. Bpems mnoaroroBku - 60 MuH. (TeKCT
MPENOCTaBIsACTCd Ha DHK3aMEHEe, pa3pelaeTcs MOoJb30BaThCsl CIOBapeM Ha
OymaxxHom Hocutene). dopma MpoBEepKU: NPOBEpKa MUCHMEHHOTO TIEPEBO/IA,
YUTAEMOT0 MOCTYHAIOUIUM BCIYX.

2. bernoe (MpocMOTPOBOE) UYTEHHWE OPUTHMHAIBLHOTO TEKCTa MO HAy4YHOU
crnenuanbHocT 0e3 cioBaps. O6bem - 1300-1500 meuyaTHBIX 3HAKOB (BpeMs
noAroToBkH - 10 munyT). @opMa MpoBEpKH - Tiepeada U3BJICUCHHON HH(pOpMaIun

Ha HMHOCTPAHHOM S3bIKC. becena c 9K3aMCHATOpaMU 110 COACPKAHNIO CTATHU.



3. becena ¢ ’x3ameHaropamMu Ha MHOCTPAHHOM SI3BIKE HA TEMBI, CBSI3aHHBIC C
MJIAHUPYEMBIM JUCCEPTAMOHHBIM HUCCIIEIOBAHUEM U HAYYHBIMU UHTEPECAMH.

Pe3ynbpTaThl 9K3aMeHa OLEHUBAIOTCS IO CTOOAIILHOM HIKaJIE.

Kaxnoe 3amaHue MpOMEXYyTOYHO OIEHUBACTCS OTACIBHO IO CTOOAUIBHOMN
HIKaJe ¢ MOCIEAYIOIINM BhICTABIIEHUEM Cpe/IHeapU(hMETUUECKON UTOTOBOM OIICHKU

3d 9K3aMCH I10 BCCM TPEM BUAaM pa6OTBI.

Kpurtepun oneHMBaHus KasKA0r0 3aJaHUA BCTYNIMTEJIbHOI0 IK3aMeHa 110
HHOCTPAHHOMY SI3BIKY

1) Aoumypuenmul nonyuarom 3a omeem (3adanue 1):

AbGuTypueHT cBOOOJIHO BiaJleeT HAaBbIKAaMU MEPEBO/ia C MHOCTPAHHOTO SI3bIKA
Ha pycckuid. Tekct nepeseneH B moaHom oowveme (100 %) [Ipu nmuceMeHHOM
[IepeBO/Ie HAy4yHOro TEKCTa [0 CIELUAIbHOCTH coOirofaeTcst oOmas
a/IeKBaTHOCTh IIE€PEBOJA, TO €CTb OTCYTCTBYIOT CMBICIOBBIE HCKaKEHUS.
[IpaBuiabHOE MMOHMMAHHWE COJIEPIKAHUS MHOCTPAHHOTO TEKCTa BBIPAXKEHO Ha
PYCCKOM f3BIKE€ C MPENETbHON TMOJHOTOM W TOYHOCTHIO. AOUTYpUEHT
JI€MOHCTPHUPYET: YMEHHUE BHIOPATh B POJHOM sI3bIKe HanboJiee MoAX0IAIINe IS
JAHHOT'O TEKCTa CJIOBa W KOHCTPYKLIMH; 3HAHUE TEPMUHOJIOTUU; YMEHHUE
IPAaBUIBHO BBIOMpATh JIEKCMUYECKOE 3HAU€HHE CJIOB, COOTBETCTBYIOLIEE
KOHTEKCTYy;  BJIaJICHHME JINTEPAaTyYpHBIMH HOPMaMHM PpPYCCKOTO  sI3bIKa.
Jonyckarorcs 1-2 CTUIUCTUYECKHE HETOYHOCTH.

WNHOSA3BIYHBIN Hay4dHBI TEKCT IEPEBEIECH HAa PYCCKUM SI3bIK NHCBMEHHO.
IlepeBon BeimonHeH Ha 85-90%. IIpn nucbMEHHOM NIEPEBOE HAYYHOTO TEKCTA
[0 CHENUATBHOCTH coOmofaeTcs oOmas aJeKBaTHOCTb IE€PEeBOAA, HO
60-80 NPUCYTCTBYEeT He Oojiee OJHOTO0 CMBICIOBOrO HCKaxeHus. IlpaBuia
bannos rpaMMaTUKA U JIEKCMYECKON COYETaeMOCTH PYCCKOIO S3bIKa COOJIIOJEHBI.
Jomnyckaercs HE 6onee 3-x JIEKCUKO-TPaMMaTHYECKHUX WIn
TEPMHUHOJIOTMYECKUX HETOYHOCTEH, HE HCKa)XaroIMX OOILEro coiepKaHus
TEKCTA.

WNHOSA3BIYHBIN Hay4dHBI TEKCT IEpPEBEIEH HAa PYCCKHMM S3BIK IMHUCHMEHHO.
ITepeBon BoimonHeH Ha 70%-85%, uiau nepeBo]l BBHIOIHEH B MOJHOM 00BEME
(100%), HO mOmMyIIEHBI CMBICIOBBIE HCKakeHHs (He Oonee 2), a Takke
HETOYHOCTH (He Oosiee 4) B pe3yinbTaTe HENOHUMAaHMUS TPaMMaTHYECKHX
CTPYKTYp M BbIOOpa JIEKCHYECKOTO 3HAUEHUSl CIIOB, HE COOTBETCTBYIOILETO
KOHTEKCTY. JlaHHBIE OIIMOKN HapylIatoT NOHUMaHHUE OTAEIbHBIX ()parMEeHTOB
TEKCTa.

WMHOA3bIUHBIN Hay4YHBI TEKCT IEPEBEAECH HA PYCCKUM SA3bIK MHCHMEHHO.
IlepeBon BbimosHEH MeHee, 4yeM Ha 70% uW/mWiM MCKa)XKeH CMBICH TEKCTa.
JlonymieHo OoyblIoe  KOJWYECTBO  JIGKCUYECKUX, TEPMHHOJIOTUYECKUX,
TPaMMaTHYECKUX ¥  CTHJIMCTHYECKUX OIMUOOK (CBBImIE 6), KOTOPHIE
IPEISATCTBYIOT 00IIEMY NOHUMAHMIO TEKCTA.

81-100

oannos

41-59

oanna
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2) Abumypuenmut noayuarom 3a omeem (3aoanue 2):

81-100

oannos

OTBeT MOJHBIA, TOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUU C OP(POIMHUECKIUMH, JIEKCUKO-
rpaMMaTHYeCKUMH M CTHJIMCTUYECKMMHU HOPMaMH WHOCTPAHHOTO S3bIKA.
AOHUTYpUEHT BlIaieeT HOPMAaTHUBHON (POHETHKONW MHOCTPAHHOTO S3bIKA U JIETKO
OCYIIECTBIIICT KOMMYHUKaTHBHOe Hamepenue. CopepkaHue TeKCTa Ha
IPOCMOTPOBOE UYTEHHE TIOHATO TOJHOCTBIO, pEaKUus Ha BOIPOCHI
9K3aMEHAaTOPOB IO TEKCTy OBICTpas, aJeKBAaTHO BBIPAKAETCS JIMYHOE
OTHOILICHHE K mpobieMe. YCTHOE BBICKAa3bIBAHHE CTPOUTCS JIOTHYHO U
rpaMOTHO. AOUTYPUEHT CAMOCTOSATENIFHO BBISBIIACT JICKCHKO-TPAMMATHYECKUE
omnOku (He 6onee 3-X HErpyObIX) M OOBSACHIET COOTBETCTBYIOIIUE JIEKCHKO-
rpaMMaThdeckue sBieHus. [IpaBMIBHO HCHONB3YeT S3BIKOBBIE HOPMBI
MPUMEHUTEIHHO K Pa3HbIM ()YHKIIMOHAIBHBIM CTHJIISIM.

60-80

oannos

OTBeT MOJHBIHA, TOCTPOCHHBIM B COOTBETCTBUU C OP(POIMHUSCKUMH, JICKCUKO-
rpaMMaTHYCCKUMH ¥ CTHJIMCTUYCCKUMH HOPMaMU HWHOCTPAHHOTO SI3bIKA.
AOHUTYpHUCHT BJlaJleeT HOPMATHBHON ()OHETHKONH MHOCTPAHHOTO SI3bIKA U JIETKO
OCYIIECTBISICT KOMMYHHUKATUBHOE HAMEPEHHUE, HO BO3MOXKHBI HE3HAYNTCIILHBIC
HeToyHOCTHU U onoOku. CopeprkaHne TEKCTa Ha IPOCMOTPOBOE YTEHHUE MOHSITO,
JIaHBI OTBETHI HA BOIIPOCHI K3aMEHATOPA, HO 1T019ac a0UTYPUEHT 3aTPyTHACTCS
aJICKBaTHO BBICKA3aTh JIMYHOE OTHOIICHHWE K mpobsieMe. CaMOCTOSTEIbHO
BEIABIISIOTCS 70% ommbok (He 6omee 2X TpyObIX U 2X HETpyOBIX ), TOIyCKAFOTCS
HEKOTOpbIC 3aTPyIHEHHs TpPU OOBSICHEHHH JIEKCUKO-TPAMMATHYECKOTO
sBiieHUs. [IpaBUIBHO WCIONB3YEeTCS S3BIKOBas HOPMa NPUMEHHUTEIBHO K
pa3HbIM (PYHKIMOHAIBHBIM CTHIISIM.

41-59

oanna

OTBeT HEMOJHBIA, IOCTPOECHHBII HE B TOJHOM COOTBETCTBHM C
ophO3NUYECKUMH, JIEKCUKO-TPaMMaTUYeCKUMHU, CTUIMCTUYECKMMU HOpMaMHu
MHOCTpaHHOrO s3bIka. CozeprkaHue TEKCTa Ha IPOCMOTPOBOE YTEHUE TOHATO
HE JI0 KOHIA, PeaKlMs Ha BOIPOCHl 3K3aMEHAaTOpPOB ciabas, B OTBETax Ha
BOIIPOCHI JIONYIIEHbI OIIUOKHU. Y CTHOE BBICKA3bIBAHUE CTPOUTCS HEJIOTUYHO U
n300miayer  OOJBIIMM  KOJUYECTBOM  (DOHETMUECKUX U JIEKCHUKO-
rpaMMaTH4ecKuX OmMUOOK (cBblimie 5-TH). CaMOCTOSITENBHO BBISBISETCS 10
50% omuboK, HEe OOBACHAIOTCS HEKOTOphIe JEKCHKO-IpaMMaTH4YeCKHUe
sBieHus. He BHoaHe MpaBWIBHO  HCIIOJIB3YETCS  A3BIKOBas  HOpMa
MPUMEHUTEBHO K Pa3HbIM ()YHKIIMOHAJBHBIM CTUIISIM.

40 6anna u
HudICe

OTBeT  HEMOJHBIM, HE  OTBEYAIOUIUH  OPPOIMUYECKUM,  JIEKCHUKO-
IrpaMMaTH4YE€CKUM M CTWIMCTHYECKMM HOpMaM HMHOCTPAHHOTO  SI3BIKA.
Copep:xaHue CTaTbl Ha MPOCMOTPOBOE YTEHUE HE TOHATO, HET peakluu Ha
BOIIPOCBHL. YCTHOE BBICKa3bIBaHHE IIOCTPOEHO HEJIOTMYHO, CO MHOKECTBOM
(oHEeTHYECKUX, JEKCHYEeCKHMX M TpaMMaTHYecKUX OMMOOK (cBblme 7).
CamocrosarenbHO BbIsBIsieTcss He Oonee 30% JIEKCHKO-TpaMMaTHYECKUX
olIMOO0K, JIEKCUKO-TpaMMaTUUYEeCKue sIBJIeHHs He 00bscHA0TCA. HenpaBuinpHo
UCTOJIb3YyeTCsl SI3bIKOBAs HOpMa MPUMEHHUTEIBHO K pa3HbIM (DYHKIIMOHAIBHBIM
CTHJISIM.




3) Abumypuenmast noayuarom 3a omeem (3adanue 3):

81-100

oannos

OTBeT MOJHBIA, TOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUU C OP(POIMHUECKIUMH, JIEKCUKO-
IrpaMMAaTHYeCKUMU U CTHJIMCTMYECKMMM HOPMaMH HMHOCTPAHHOI'O S3bIKa.
AOHUTYpUEHT BlaieeT HOPMAaTHUBHON (POHETHKONH MHOCTPAHHOTO SI3bIKA U JIETKO
OCYILLIECTBIISICT KOMMYHUKaTUBHOE HaMepeHre. MOHOJIOT Ha TeMbl, CBA3aHHbIE
C IJIAHUPYEMBIM JIUCCEPTALMOHHBIM HCCIIE0BAHUEM U HAYYHBIMU UHTEPECAMHU
abuTypueHTa, IOJrOTOBIEH Ha BBICOKOM YypoBHe. B xonme Oecensl ¢
HK3aMEHATOpaMU Ha WHOCTPAHHOM SI3BIKE PpEaKIMsi Ha BOMPOCHI ObICTpasd,
aJIeKBATHO BBIPAXAETCS JINYHOE OTHOLIEHHE K MPOOJEeMAaTUKE IIAHUPYEMOIO
JMCCEPTALMOHHOTO HCCIENOBaHUS U cepe HayuyHBIX HHTEPECOB. YCTHOE
BBICKa3bIBAHUE CTPOUTCS JOTMYHO U IPaMOTHO. AGUTYPUEHT CAMOCTOSITEIILHO
BBISIBIISICT JIEKCUKO-TpaMMaTHUYeCKhe OIMOKU (He Oomee 3-x HErpyObIxX) H
00BSICHAET COOTBETCTBYIOILME JIEKCUKO-TpaMMaTHuecKue siBjaeHus. [IpaBuibHo
UCIOJIb3YET S3bIKOBbIE HOPMBI NMPUMEHHUTEIBHO K HAyYHOMY CTHIIIO DPEYH,
BJIaJIeeT TEPMUHOJIOIMUECKUM alllapaToOM M KMHOJIEKCUKOI.

60-80

oannos

OTBeT MOJHBIHA, TOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUU C OP(POITHUECKIUMH, JICKCUKO-
IPaMMaTH4YECKUMM ¥ CTHWJIMCTUYECKUMH HOPMaMU HWHOCTPAHHOIO SI3bIKa.
AOWUTYpHUEHT Bia/ieeT HOPMATHUBHON ()OHETHKON HMHOCTPAHHOTO SI3bIKA U JIETKO
OCYILIECTBIISIET KOMMYHUKAaTUBHOE HAMEPEHHUE, HO BO3MOKHBI HE3HAYUTEIIbHBIC
HETOYHOCTH M OIIMOKKW. MOHOJOr Ha TEMbl, CBS3aHHbIE C IUIAHUPYEMBIM
JMCCEePTALMOHHBIM HMCCIIEIOBAHUEM U Hay4YHbIMM HMHTEpecaMu aOUTYypUEHTa,
HOJTOTOBJICH Ha XOpolleM ypoBHE. B xoze Oecembl ¢ 3K3amMeHaTopamMH Ha
MHOCTPAHHOM SI3BIKE€ pEaKIMsl Ha BOIPOCHl IK3aMEHATOPOB OBICTpasi, HO
BO3MOXXHbl ~ OTJEJNbHBIE COOM KOMMYHHMKAaluu, THog4ac aOUTypUEHT
3aTpyAHSAETCs a/JeKBAaTHO BBICKA3aTh JMYHOE OTHOILEHHE K MpobiemMaTuke
IUIAHUPYEMOTO  AMCCEPTAllMOHHOTO HCCIEIOBaHUS U cepe HaydHBIX
uHTepecoB. CaMocToATENbHO BBIABISIOTCA 70% ommnbok (He 6osee 2X TpyObIX
U 2X HErpyObIX), JONMYCKAIOTCS HEKOTOpblE 3aTPyAHEHHUS IpPHU OOBICHEHUU
JIEKCUKO-TPaMMaTHYECKOTO sIBI€HUsA. [IpaBUIBHO HCHONB3YET SA3BIKOBBIE
HOPMbI TIPUMEHUTENIbHO K HAay4HOMY CTHJIIO PEYH, XOpOIIO BIAJEET
TEPMHUHOJIOTUYECKUM aIlapaToM U KHHOJIEKCUKOM.

41-59
banna

OTBeT HEMOJHBIA, IOCTPOECHHBII HE B TOJHOM COOTBETCTBHM C
ophO3NUYECKUMH, JIEKCUKO-TPaMMaTUYeCKUMHU, CTUIMCTUYECKMMU HOpMaMu
MHOCTPAHHOTO sI3bIKa. MOHOJIOT Ha TEMBbl, CBA3aHHbIE C IUIAHUPYEMBIM
JMCCEePTALMOHHBIM HCCIEIOBAaHUEM U Hay4YHbIMM MHTEpecaMu aOUTypHUEHTa,
MOJIrOTOBJIEH Ha cinaboMm ypoBHe. B xonme Oecenpl ¢ 3K3aMeHaTopamMM Ha
MHOCTPAaHHOM SI3BIKE pEaKlMs Ha BOINPOCHl AK3aMEHATOPOB 3aTpy[HEHA,
CYLIECTBYIOT 3HaUUTEIbHbIE COOM KOMMYHUKaUU. AOUTYpUEHT 3aTpyAHSIETCS
aJIeKBaTHO BBICKA3aTh JIMYHOE OTHOLIEHHWE K NpoOJIeMaTHKe IJIaHUPYEMOTO
JMCCEPTALMOHHOTO HCCIENOBaHUS U c(epe HayyHbIX MHTEPECOB. YCTHOE
BBICKa3bIBAHUE CTPOUTCS HEJIOTUYHO M H300MIyeT OOJBIIUM KOJIUYECTBOM
(boHETUYECKUX U  JIEKCHUKO-TpaMMaTHYeCKMX OHIMOOK (CBbINIE  5-TH).
CamocrosarenbHO BbIsiBIsieTcs 10 50% ommbok, He 0OBSICHAIOTCS HEKOTOpHIE
JIEKCUKO-TpaMMaTHueckue siBieHus. HenoctaTouyHo mpaBUIIbHO MCIOIB3YETCS
SA3BIKOBasi HOpMa MPUMEHUTENIHO K HAYYHOMY CTUJIIO peuH, ci1abo Biajeer
TEPMHUHOJIOTHYECKHUM aIlapaToM U KHHOJIEKCUKOM.

40 b6anna u
HuUoiICce

OTBeT  HEMONHBIA, HE  OTBEYAMIIUNA  Op(OITUYECKHM,  JEKCHUKO-
rPaMMaTHYECKUM U CTHIMCTHYECKUM HOpMaM MHOCTPAHHOTO si3bIka. MoHOJIOT
Ha TEMbI, CBSA3aHHBIE C IUIAHUPYEMBIM TUCCEPTALMOHHBIM HCCIEAOBAHUEM U
Hay4YHBIMH WHTEpecaMu aOWUTypHEeHTa, He NMOATOoTOBIEeH. B xome Oecennl ¢
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9K3aMEHAaTOpPaMH Ha MHOCTPAHHOM SI3BIKE OTCYTCTBYET Peaklusi Ha BOMPOCHI.
YcTHOE  BBICKa3bIBAaHWE  TIOCTPOCHO  HEJIOTHYHO, CO  MHOXKECTBOM
(OHETHUYECKUX, JIEKCUYECKHMX M TpPaMMATHUYECKUX OIMMOOK (CBbIme 7).
CamocrositennbHO BbIABIsieTCss He Oosee 30% JEKCHKO-TpaMMaTHYECKHX
OIMOOK, JIEKCUKO-TPAMMATHUYECKUE SBJICHHS HEe 00BsACHSAI0TCA. HenmpaBuibHO
HCIIONB3YETCS SI3bIKOBasi HOpMa MPUMEHUTEIBHO K HAYYHOMY CTHIIIO PEUH,
AOUTYpHEHT HE BJIaJIe€T TEPMUHOJIOTUICCKUM aIapaToM U KHHOJICKCUKOU

Kaxnoe 3amaHue mpoMeXyTOYHO OLIEHMBAETCS OTAEIbHO IO CTOOAJIBHOMN
IIKaJIe C MOCIEAYIONUM BBICTABICHUEM CpeHeapru(PMEeTUIECKOM UTOTOBOM OLIEHKU

3d 9K3aMCH I10 BCCM TPEM BUaM pa6OTBI.

OoOpasen 3ajaHuii HA BCTYNIUTEJIBHOM JK3aMEHe B ACIIMPAHTYPY

1) AHrJIMCKHIA SI3BIK

3apanue 1. IlpounTaiite co cioBapém crarbio 00bémMom 2.300 - 2.500
MeYaTHbIX 3HAKOB W MepeBeAdTe €€ MUCbMEHHO HA PYCCKHii sI3BIK (BpeMs

MOAroTOBKU 60 MUHYT).

Analysing Film Content: A Text-Based Approach
by Andrew Vassiliou 2582 m.3.

Why is the Analysis of Film Content Difficult?

A film is a complicated multi-layered, multi-faceted entity. It tells a story and
has existents (characters, objects and locations) and events. Its plot can be
manifested in many ways and can be considered its discourse. Therefore, film can

be considered a narrative and thus we can argue it conforms to narrative theory.

A film is made up of a plot and characters serve as the actors who act out a
story. The story of the film considers all events in a film even inferred events, back-
story and associated story material. The story of a film includes cultural codes and
iIf we consider narrative theory, consists of events and existents. Events are either
acted out by ‘actors’, i.e. some character does something, or events just happen.
These ‘happenings’ occur through some unseen force or through divine intervention,

such as a storm ‘happens’, an accident or a miracle.
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There is a cause and effect chain that occurs through a film, where events are
interrelated and cause other events to follow. It can be argued that the cause and
effect relationship in a film 1s governed largely by the characters’ actions in films
that cause events to change. Characters’ states, whether they are physical, emotional,
or cognitive (e.g. making decisions, being puzzled), can be considered the driving
force of event changes. Characters are said to be the agents of cause-effect
relationships. Thus, the characters’ (and objects and locations that they interact with)

are integral to a film’s story and are collectively called existents.

Film can also be conceived as having layers, e.g. structural and temporal.
Structural layers refer to the concept of film structure, as discussed by Metz; films
can be split into episodes, acts, scenes, events and shots; a shot being the smallest
unit of a collection of frames. Film can be considered to have a ‘film grammar’,
where edit-effects, such as: fades, wipes, transitions between shots/scenes, can be

seen as punctuation in film grammar.

The temporal layer refers to the length of the film and the concept of story time
vs plot time. Since «the story is simply the chronological order of events,» story time
refers to the set of all events in a film both ones explicitly presented and those the
viewer infers. According to Chatman, «The term plot is used to describe everything
visibly and audibly presented in the film before us», «explicitly presented events and
added non-diegetic material. Thus, plot time corresponds to the full length of the
film. Plot time may be non-linear as in «Memento» and «Pulp Fiction». Plot time

represents a film’s discourse and story time represents a film’s story.

A film has many manifestations in the form of different cinema releases
(International vs. domestic), different DVD releases (extended versions, director’s
cuts, alternate endings), film scripts (continuity scripts, various screenplay draughts
and audio description scripts) and other textual manifestations (plot summaries,
book adaptations). This makes modelling and choosing plot units (main story units)

a difficult manual choice.
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3aganue 2. IlpouuraiiTe opUrnHaJbLHYW cTaTbi0 00béMom 1300-1500
MeYaTHbIX 3HAKOB 0e3 cjaoBaps U OyabTe rOTOBbI M3JI0KUTHh €€ OCHOBHOE
co/liep:kaHMe HAa HWHOCTPAHHOM s3bIke (BpeMsi moAroroBku 10 mMuHyT).
IHoOecenyiiTe ¢ 3K3aMEeHATOPAMM 1O NMPOOJIEMATHKE JAHHON CTATHMU.

Film Criticism in the Age of the Internet: A Critical Symposium

By Andrew Grant 1470 m.3.

Unlike the music world, there weren’t that many options available to cinephiles
in the pre-Internet era. While there was no shortage of film magazines, there wasn’t
much of a DIY spirit, save for some independent publications on Psychotronic or
other cult cinema. The Internet provided film enthusiasts with a much-needed forum
to share their opinions and, more importantly, to find one another.

What separates the better film blogs from traditional print criticism is a greater
sense of freedom, in terms of both content and style. There’s no need to pitch an
editor, or worry about adhering to a house style. Film bloggers also tend to be more
upfront about the subjective nature of their writing. This, combined with the
interplay that arises between critic and audience via comments has unquestionably
changed the landscape of contemporary film criticism.

As the popularity of film blogs grew, the response from many paid critics was
knee-jerk dismissal. An established New York critic admitted to me a certain amount
of bitter envy, for when he was coming up in the ranks, there were no outlets in
which to express his opinion, nor means of finding an audience.

The good news is that we haven’t lost these traditional critics—many have set
up sites of their own. Blogs from Glenn Kenny, David Bordwell, Dave Kehr, and
Michael Atkinson (to name but a few) find these critics writing in a somewhat more
candid, democratic tone. Yet few (if any) are making money through their sites,
which only gives credence to Matt Zoller Seitz’s recent prognosis that film criticism
may soon become more a devotion than a means of employment. If that is indeed
the case, what does the future hold for film criticism, particularly if only a select few

can call it a profession?
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3ananue 3. [loGeceayiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMHM HAa HHOCTPAHHOM fI3bIKe HA
TeMbl, CBfI3aHHble ¢ BallUM IUIAHUPYEMBIM  JHCCEPTANMOHHBIM

HCCJIeJ0BAHMEM M HAYYHBIMH HHTEPECaMH.
2) ®paHIy3CKHii A3BIK

3ananme 1. IlpounTaiite co ciaoBapém crarbio 00béMom 2.300 - 2.500
NMEYATHHIX 3HAKOB W MNepeBeauTe €é NMUCbMEHHO HA PYCCKHUiIl SA3bIK (BpeMsi
MOAroTOBKU 60 MUHYT).

Tchekov vu par René Féret 2541n.3.

Décédé peu apres la sortie francaise de cet «Anton Tchekhov —1890», René
Féret sera resté jusqu’a la fin un cinéaste farouchement fidele a ce qu’on pourrait
appeler une idée familiale du cinéma, devant et derriére la caméra. Familiale dans sa
forme: Féret travaille littéralement en famille, la réelle (épouse et enfants) comme la
cinématographique (acteurs et artisans). Mais aussi familiale dans son contenu :
auteur de nombreuses ceuvres autobiographiques, Féret aime aussi raconter les
histoires de famille des autres. Il appligue a nouveau cette vision toute personnelle

et intime du cinéma pour raconter son Tchekhov.

Dans le cas d’une biographie filmée, alors que le spectateur espére un regard
neuf mais aussi éclairant sur un personnage connu, une telle vision peut toutefois se
révéler une arme a deux tranchants. Entre les mains de Féret, on peut considérer qu’il
est tout a I’honneur du cinéaste de vouloir aborder un personnage de la trempe de
Tchekhov d’abord, et avant tout, sous le prisme de I’homme ordinaire - et de
I’homme de famille. Le hic est que Tchekhov n’est pas un homme ordinaire et que
Féret s’évertue a le dire, a le répéter et a le démontrer sans répit, de la scéne
d’ouverture jusqu’au carton final. C’est ce déséquilibre entre la forme et le fond qui
agace en fin de compte, alors que I’on s’était d’abord laissé glisser facilement dans
cet univers historique attirant, a la mise en scéne raffinée et aux dialogues un brin

théatraux et étudiés.

D’un co6té, donc, la forme : intime, personnelle, au plus pres de I’écrivain et de

sa famille, lesquels sont filmés en lumiére naturelle, en plans trés simples. C’est
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I’aspect le plus réussi et le plus satisfaisant du film. Ainsi, Féret nous convie a
partager le quotidien de cet homme exceptionnel et de ses proches, reflétant les trois
parties de son récit dans la facture visuelle du film. Chez le Tchekhov d’avant la
consécration, tout est exigu, y compris les cadrages (serrés, aux limites de
I’étouffement), les décors (principalement intérieurs, beiges, sommaires) et la
lumiére (en ombres et en noirceur), parfaites métaphores de I’étroitesse de la sobre
demeure de Tchekhov. En deuxiéme partie, alors que I’écrivain a regu le prix
Pouchkine et qu’il est courtisé de tous cotés, les cadrages s’ouvrent, la composition
s’¢élargit, les décors se complexifient et la lumiére délaisse les zones d’ombres pour
retrouver I’extérieur et I’éclat du soleil. Quant a la troisieme partie, sur I’ile de
Sakhaline, elle entreméle les deux approches puisque Tchekhov y trouve a la fois
enfermement (des prisonniers) et ouverture sur le monde (confirmation de sa

renommeée jusqu’en Sibérie).

C’est I’autre coté du film, soit le fond, qui pose probleme : Féret souligne le
génie de Tchekhov avec tant d’insistance qu’il en devient I’unique moteur narratif,
jusqu’a en assommer le spectateur. Il ne se trouve pas un personnage a douter de ce
génie.

3ananue 2. IlpounTaiiTe OpuUrHHAIbHYI0 cTaTtbid 00béMoM 1300-1500
NMeYaTHbIX 3HAKOB 0e3 cjIoBapsi M OyabTe IOTOBbI H3JIOKHUTH €€ OCHOBHOE
co/lep:KaHMe HAa HHOCTPAHHOM s3bIke (BpeMss mnoAroroBku 10 muHyT).

IoGecenyiiTe ¢ 3k3aMeHATOPAMM MO NMPOOJIeMATHKE JAHHOU CTATHH.
Le cinéma, est-il en crise? 1386 m.3.

La polémique n’est pas nouvelle : le cinéma serait en crise? Médiocres résultats
au box-office et une chute de la fréquentation en salle. Le paysage mutant dans
lequel s’inscrit désormais la nouvelle donne cinématographique, celle d’une
révolution numérique et cyberculturelle sans précédent, donne lieu a un repli sur la
sphére privée et a de nouvelles habitudes de fréquentation du cinéma. A preuve
I’essor des écrans domestiques, le téléchargement en ligne et I’offre des réseaux de

vidéo sur demande dont, par exemple, I’anglophone Netflix et ses 25 millions
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d’abonnés a travers le monde. On soulignera par ailleurs un engouement pour les
séries tél¢, souvent plus audacieuses que bien des films en salle.

Compte tenu des plus récentes extensions technologiques, des modes
contemporains d’acces a I’image, doit-on en déduire que le statut méme de la salle
de cinéma est aujourd’hui menacé par un contexte socio-historique en
transformation et une industrie qui tend toujours a confondre art et commerce en
associant le septiéme art a un pur divertissement ? Chose certaine, le cinéma a
vocation artistique est en mal de lieux de diffusion publics et semble la premicre
victime de ce nouveau paradigme qui complexifie et précarise la réalité du septieme
art. Alors, quelles formes pourraient bien prendre aujourd’hui les lieux de résistance
capables de maintenir vivant le rituel collectif de I’expérience filmique ? Faut-il «
repenser la salle de cinéma » ou envisager le cinéma autrement? Deux questions
cruciales auxquelles il faut répondre en s’efforgant de penser I’avenir.

3ananue 3. IloGecenyiiTe ¢ IK3aMEeHATOPAMHM HA MHOCTPAHHOM fI3bIKE HA
TEMBbI, CBA3AHHLBIC C BallluM INIAHUPYEMBIM ANCCEPTALNOHHBIM

Hccie0BaHNEeM W HAYYHBIMH HHTEPECAMHU.
3) Hemenkmuii si3bIk

3ananue 1. IlpounTaiite co ciaoBapém crarbio 00béMom 2.300 - 2.500
MEYATHBIX 3HAKOB U IepeBeAuTe €€ MUCbMEHHO HAa PYCCKHUM fA3BIK (BpeMs

MOAroTOBKU 60 MUHYT).
Interview mit dem Regisseur Roland Emmerich 2413 n.3.

Emmerich: 71 Millionen Dollar hat ,,Independence Day» gekostet. Das ist eine
Menge Geld. Dennoch versuche ich, meine Filme so billig wie mdglich zu machen.
Auflerdem hat man bei einem Film, der 70 oder 80 Millionen Dollar kostet, viel mehr

Freiheit als bei einer 12-Millionen-Dollar-Produktion.

Spiegel: Denken Sie an jedem Drehtag ans Geld?
Emmerich: Das ist nicht zu vermeiden: Viele Menschen stehen am Set, es gibt

die teuren Modelle. Man hat stindig das Gefiihl, jede Verzogerung kostet viel, viel
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Geld. Aber als Deutscher, der nicht im System Hollywood aufgewachsen ist, drehe

ich schneller und unkomeplizierter.

Spiegel: Etwa mit den Studenten, die Sie fiir die Arbeit am Film extra aus der
Filmakademie Ludwigsburg nach Hollywood eingeflogen haben?

Emmerich: Bei einem Besuch in Deutschland habe ich gesehen, was die an
der Akademie schon fiir aufregende Sachen am Computer machen. Ich wollte mit
jungen Leuten zusammenarbeiten, die noch nicht so lange im Geschéft sind und die

eine neue Sicht der Dinge haben.

Spiegel: Ihre Filme waren schon immer bunte Trickspektakel, andere
Regisseure lehnen die Arbeit mit digitalen Métzchen ab - aus Angst, die Handlung
konnte sich im optischen Overkill verlieren.

Emmerich: Das verstehe ich iiberhaupt nicht. Das Tolle an der digitalen
Technik ist doch, dass der Regisseur immer mehr Kontrolle gewinnt. Frither hat man
eine Szene mit Trickeffekten erst fiinf Wochen nach dem Dreh gesehen und dann
auch nur als grobe Videokopie. Am Ende hat man gehofft, dass der Film so aussieht,
wie man es erhofft. Aber nach dem Drehen etwas zu verdndern war sehr schwer. Mit
Hilfe der Computer kann man sich ganz schnell jede Einstellung ansehen, man kann
sich mit dem Spezialisten in einen dunklen Raum setzen und am Monitor jedes Bild
so verdndern, wie man mochte. In ein paar Minuten ldsst sich eine Unschirfe

einbauen oder eine Explosion noch dramatischer gestalten.

Spiegel: Der Regisseur als Computer-Tiiftler?
Emmerich: Ich kann ja nicht mal einen Computer anschalten, aber ich finde

die Moglichkeiten klasse.

Spiegel: Wiirden Sie einen Film nur im Cyberspace drehen, mit digitalen
Raumen und synthetischen Schauspielern, wie Disneys ,,Toy Story»?

Emmerich: Unheimlich gerne, allerdings ohne die kiinstlichen Schauspieler.
Es wird bald mdéglich sein, sehr viele einzelne Elemente zu drehen, zum Beispiel
einen Parkplatz und ein paar Gebaude, und spater baut man daraus am Computer die

Szene zusammen. Man kann dann spielen, als ob man Legosteine vor sich hitte.
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Spiegel: Das klingt, als ob das Drehen an realen Schauplédtzen Sie gar nicht
mehr interessiert. Der Bilderspeicher als Ersatz fiir die Wirklichkeit, und der
Regisseur sitzt nur noch im Kdmmerchen?

Emmerich: Ich sitze gern mit den Grafikern im dunklen Biiro und bastle an
der Szene. Aber ich glaube, man wird nie einen Film komplett am Bildschirm des
Computers machen kénnen.

3aganue 2. IlpouuraiiTe opurnHajJbHYW cTaTbi0 00béMom 1300-1500
NMEeYATHHIX 3HAKOB 0e3 cjoBapsi M OyabTe IOTOBbI M3JI0KHTh €€ OCHOBHOE
co/lep:KaHMe HAa HHOCTPAHHOM s3bIke (BpeMss moAroroBku 10 muHyT).

IoGeceayiiTe ¢ 3K3aMeHATOPAMM 110 MPOOJIEeMATHKE JAHHON CTATHH.

«Zur rechten Zeit der richtige Mann: Julius Pinschewer» 1513mn.3.

In en Jahren zwischen der Entstehung des Films und seiner sukzessiven
Etablierung in der Offentlichkeit und dem ersten Weltkrieg 1914/18 entstand der
Werbefilm, bliihte auf und entfaltete seine ersten, grundlegenden Formen.

Julius Pinschewer griindete 1910 in Berlin die erste deutsche
Werbefilmproduktionsfirma.

Nach dem damaligen Stand der Technik und der noch unentwickelten
Arbeitsteilung in der Filmproduktion hat er die Ideen fiir die Szenchen gefunden und
sie der Firma Maggi fiir die Realisierung per Film empfohlen. Er hat sie in lebendige
Abldufe umgesetzt, fiir die Kamera arrangiert und abfilmen lassen und die Filme
anschlieBend in den Kinos in Umlauf gebracht.

Er war - nach eigener Aussage - 1910 durch einen Kinobesuch auf die Idee
gekommen. ,,Plakate Schutzmarken fiir Handel und Industrie mit Hilfe des Films
zum Leben zu erwecken und die so gewonnenen Filmstreifen zum Zwecke der
Werbung durch die 6ltenteichen Lichtspieltheater laufen zu lassen». Er nannte den
Werbefilm ein ,,lebendes Plakat» und fafite damit formelhaft zusammen, was es in
Bezug auf Werbefilm seinerzeit in Produktion, Distribution und vor allem unter
optisch-werbestrategischen Gesichtspunkten gab.

Pinschewer dachte modern insofern, als er die noch wenig bekannten

gestalterischen und merkantilen Chancen eines neuen Massenmediums erkannte und
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strategisch in Besitz nahm, und dies entschlossen und risikofreudig mit dem damals
gebrauchlichsten Instrument: einer eigenen Firma. Dieser Sinn fiir bedeutende neue
Moglichkeiten, Offentlichkeit zu gewinnen und ein persdnlich ausgeprigtes
kaufménnisches Gespiir fiir einen noch zu erschlieBenden, groen Markt machen
Pinschewer zum Werbefilm-Griinder und- Pionier in Deutschland.

3ananue 3. IloGecenyiiTe ¢ IK3aMEHATOPAMHM HA MHOCTPAHHOM fI3bIKE HA
TeMbl, CBSI3aHHbIe ¢ BalUM IUVIAHHPYEMBIM  JHCCEPTANMOHHBIM

HCCJICJOBAHUEM MU HAYYHBIMHA MHTECPECAMMU.

Y4eOHO-MeTOAMYECKOE 0O0ecneyeHre MPOrpaMMbl BCTYIIUTEIbHBIX
ucnbiTaHui. PekomMeHnayemas Jaureparypa.

1) AHrJIMCKHIA SI3BIK

a) OcHoBHas1 JiUTEpaTypa:

1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part I: yueOnuk ms
CTYJEHTOB BY30B, 00yYarolMXCs 110 KHHEMaTorpadguueckum crienranbHocTsam/ .
B. lanmnuna, . B. Jlenucosa. - M.: OHUTH-JIAHA, 2019.- 239 c.

2. English for Film, TV and Digital Media Students. Part Il: y4eOuuk
aHTJIMICKOTO S3bIKA JJIs CTYICHTOB KMHeMaTorpaduueckux cneruaibHocteit/ M. B.
Hanununa, U. B. Jleaucosa. - M. : KOHUTU-JIAHA, 2019. - 229 c.

3. English for Film, TV and Digital Media Students. Part Ill: y4eGHuK
aHTJIMICKOTO s3bIKA I CTYACHTOB KHHeMaTorpaduueckux cnernuansaocteid/ . B.
Hanununa, U. B. Jleaucosa. - M. : KOHUTU-JIAHA, 2019. - 219 c.

4. English for Film, TV and Digital Media Students. Part 1\V/(2) Vocabulary:
y4eOHUK [JIi CTYACHTOB BY30B, OOy4YalOMMXCA MO0 KHHEMATOrpapuyecKuM
cnenuanbHOCTIM// Tlom pemaknuern W.B.Jlanmmmnoin, W.B.JlenucoBoit. - M.:
FOHUTHU-JJAHA, 2018. - 264 c.

0) JlonoHUTEIbLHAA JIUTEPATYpPA:

1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part I\VV(1) Reader:

y4eOHUK [JIs CTYACHTOB BY30B, OOydYalOMMXCA MO0 KHHEMaTorpapuyecKuMm
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cneuunansHocTaM// Iloxg penakuumeint W.B.Jlanununoi, W.B.JlenucoBoil. - M.:

IOHUTHU-JTAHA, 2018. ISBN 978-5-238-03032-6,
ISBN 978-5-238-03083-8 (Part IV (1) BBK 81.432.1-99473-1 - 303 c. .

2. bakynes I'.Il. AHnHmIo-pycckuii W  PyCCKO-aHIJIMHCKUN  CIIOBaphb
KMHOTepMHUHOB. M., 2010

3. bakynes I'.I1. Ctpanuis! ucropuu MupoBoro kuaemarorpada. [Tocodue o
AHTJIMMCKOMY SI3BIKY JIJISI CaMOCTOSITENbHOM padoTel. M.2010.

4. Bordwell, D., Thomson, K. Film Art: An Introduction. N.Y.: McGraw-Hill,
1990.

5. Escott J. The Cinema. Oxford University Press. 1997.

2) ®paHIy3CKHUii A3BIK

a) OcHoBHas1 JIUTEpaTypa:

1. ®panuysckuii sa3pik. [lomssiii kypc AT 3A IHATOM + ayauo
npuioxenne LECTA / B.A.I'opuna — Mocksa: M3narensctBo ACT, 2017. — 639,
[1] c. — (I1ar 3a marom. ITosHBIH Kypc).

2. ®panny3ckuid s3b1k. Hauaneubiii ypoBens (A1—B1). «Chose dite, chose
faite I» : y4eOHMK W TpaKTUKyM IS akajgeMmuueckoro Oaxamapuara / JI. O.
Mommenckas, A. I1. lutepnen. — 2-e uza., ucnp. u aorn. — Mocksa: M3gaTenbcTBo
FOpaiit, 2017. — 377 c. — Cepus : bakanaBp. AkaaeMHUIeCKUil KypcC.

3. banasanze U. H. [IpakTrkym 1o 4TEHUIO KHHOJUTEPATYPHI HAa PPAHITY3CKOM
A3BIKE : [TEKCTHI U ynpaxkHeHus | : YueoHoe nocoodue. Yacts [. BT UK. - M. :, 1983.
-9 c.

4. banaBamze, M. H. IIpakTuKyM 0O UYTE€HHIO KHHOJMUTEPATypbl Ha
(bpaHIy3CKOM A3BIKE : [TEKCTHI U yrpaxHeHus| : YyebHoe nocodue / Yacts 2. - M.
: BI'UK, 1984. - 72 c.

5. Kuraitropoackas, I'. A. ®paniy3ckuil s3pIK : ydeOHOE mocoOue st

ctynenToB / I'.A. Kutaliropojckas. - U3n. 3-e, ucnp. u gomn. - M. : Beiciias mikona,

1992. - 318 c.
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0) lonoiHMTEIbHAS JTUTEPATYypa:

1. deprynoBa, M. I'. ®paniy3ckuii s13bIK : yueOHUK. - U31. 6-€, uctp. u J101. -
M. : Beicmas mkoua, 2003. - 351 c.

2. Moxe, I'. UnTtencuBHbli Kypc (paniry3ckoro sseika / I'. Moxe, M.
bproesbep. - M. : MexayHap. oTHomeHus, 1992. - 188 c.

3. ITomoBa, U. H. ®paniry3ckuii s3b1k : yaeOHuK 111 1 kypca By3os u dak. uH.
s3. / U. H. Tlomosa, XK. A. Kazakosa, I'. M. KoBanpuyk. - 21-e¢ u3a., ucnp. - M. :
Hectop Axaagemuxk, 2011, 2014. - 576 c.

4. Vanoye F., Frey F., Goliot-Lété A. Le cinéma. — Paris, Nathan (Repéres
pratiques), 2011.

5. Grand-Clément O. Civilisation en dialogues. Niveau intermédiaire. — Paris:

Cl¢é International, 2013.
3) Hemeukuii si3bIK

a) OcHoBHas1 JIUTEpaTypa:

1. KamsnoBa T. Ilpaktmueckuii kypc Hemenkoro s3bika. DEUTSCH
rpammatuka. 1000 ynpaxunenuit Jluteparypuele TekcTbl. HoBble mpaBuiia
MpaBOMKUCaHUs./ - 7-€ U311, uctp. u Jom. - M. : Jlom CnaBsiHcko#t kauru, 2011. - 384 c.

2. BacumseBa C.JO. «Filmtexte und Kinolexik». YueOHO-MeTOAMYECKOE
oco0ue M0 HEMEIKOMY SI3BIKY JUISI CAMOCTOSITEIbHOM PabOThI CTYJEHTOB OYHOTO
otneneHus (4acTh 1, HadampHBIN 3Tam o0y4denus) - M.: BITUK, 2018. - 37 c.

3. BacumbeBa C.1O. «Filmtexte und Kinolexik». YueOHo-meTonuueckoe
oco0Ore 0 HEMEIKOMY SI3BIKY JUISI CAMOCTOSTEILHOW PaObOThI CTYJACHTOB OYHOTO
oTIIeNeHus (4acTh 2, MpOABUHYTHIN Tan oOydenus). - M.: BI'UK, 2024.

4. BacumpeBa C.IO. «Deutsch fiir die Studenten der Film-hochschuley.
YueOHo-MeToAMYEeCKOe MOCco0re MO HEMEIKOMY SI3bIKY MJIS CTYIEHTOB 1 Kypca
saounoro otaeiieHus BI'MK- M.: BI'HUK, 2018. - 62 c.

5. BacumbeBa C.HO. «Deutsch fiir die Studenten der Film-hochschuley.
YueOHo-MeToAnYeCKOe Moco0re MO0 HEMEIKOMY S3bIKY IS CTYACHTOB 2 Kypca
3aouHoro otaenaeHus BI'MK - M.: BI'UK, 2018.- 60 c.

0) JlonmosiHuTe ILHAS JIUTEPaATYpa:
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1. lo6poBonsckuit, [. O. TeneBU3nOHHBIN KypC HEMELKOTO S3bIKa : CLIEHApUU
/. - M. : Beicmas mkoma, 1987. - 190 c.
2. CmupnoBa, T. H. IHTEeHCHBHBIN Kypc HEMEUKOTo s3bika. - M. : Bricmas

mkouna, 1994. - 239 c.
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