MHHHUCTEPCTBO KYJbTYPbl POCCUMCKOMN ®EJEPAIIUN
DenepajibHOE TOCYAAPCTBEHHOE OKOKeTHOE 00pa30BaTe/IibHOE YUpeKIeHue
BbICIIIEr0 00pa3oBaHus «Bcepoccuiickuii rocy1apcTBeHHbIH YHUBEPCUTET
knHemarorpagpuu umenu C.A. I'epacumoBay

IMPOI'PAMMA BCTYIUTEJBHBIX UCIIBITAHUAM 110 JUCHOUILINHE

«/HOCTPaHHBIN A3BIK (AHTJIMHUCKUH, PPAHLY3CKUM, HEMELKHH)»

Ha3Banue qUCIAIIITUHEL
I IIOCTYIIAIOIINX Ha O6y‘I€HI/Ie I10 TBOPYCCKO-HUCIIOJIHUTCIbCKUM CIICHUAJIbHOCTAM

BBICHIET0 00pa30BaHUs — IO MPOTPaMMaM aCCUCTEHTYPbI-CTAKUPOBKHU:
52.09.02 Aktepckoe mactepcTBo (10 BuIaM) Buj: akTepckoe HCKYyCCTBO B ApaMaTHYECKOM

tearpe u kuHo. KBamndukanus [IpernonaBaTens TBOPUSCKUX AUCUUIUIMH B BBICIICH IIKOJIE.
APpTHCT IpaMaTUYeCKOro TeaTpa U KUHO.

52.09.03 Cuenunueckas peus. Kpanuduxanus: [IpenonaBarens TBOpUECKUX AUCLHUILIINH B
BBICILIEH IIKOJIE.

52.09.07 dpamaryprus. Kpanudukamus: Ipamatypr Beiciiell kBanudukanuu. [Ipenogasarens
TBOPYECKUX JUCIMILIMH B BBICIIEH IIIKOJIE

55.09.01 Pexwuccypa ayanoBu3yaabHBIX HCKycCTB (110 BuaaMm). KBamudukarms: Pexuccep
ay/IMOBH3YalIbHBIX MCKYCCTB BBICIICH KBanudukamu. [IpernonaBarens TBOPYECKUX AUCIHUILTHH
B BBICIICH ILIKOJIE

55.09.03 3Bykopeskuccypa ayJuoBHU3yallbHBIX HCKyccTB. KBanudukanus: 3Bykopexuccep
ayJMOBU3YalIbHBIX UCKYCCTB BhICIIEH kBanmudukaiyn. [IpernomaBarens TBOPYECKUX AUCITUTUTAH
B BBICILIEH IIKOJIE

®opma o0yueHust
O4Has
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1. esp 1 321241 NPOrPaMMBbI

JlanHas mporpamma npeaHa3HadyeHa Juisl HIOArOTOBKH K BCTYIHUTEIbHBIM
UCIBITAaHUSM B ACCUCTEHTYPY-CTaXXUPOBKY IO JUCHUILINHE «VIHOCTpaHHBIN SA3bIK
(aHruiicKuit, GpaHITy3CKU, HEMELIKH )».

[Iporpamma BCTyNUTENbHBIX UCIBITAHUNA B @CCUCTEHTYPY-CTaXKUPOBKY
pa3paboTaHa B COOTBETCTBUU C (peiepaIbHBIMU IOCYJapCTBEHHBIMU
00pa30BaTeNbHBIMU CTAHAAPTAMH BBICIIIETO 00pa3oBaHus (YPOBEHb MarucTpa miu
CIICIIMAJINCTA).

[leapr0 BCTYNHTENBHBIX HCHBITAHWN  SABJISIETCS  ONPEICICHUE  YPOBHS
aKTyaJIbHOTO BJAJCHHS MOCTYHAIOIIEr0 B aCCUCTEHTYPY-CTAKUPOBKY 3HAHUSIMU,
MHOSI3BIYHBIMA KOMMYHUKATHUBHBIMH YMEHHUSMU U HAaBBIKAMH, HEOOXOAUMBIMU H
JOCTaTOYHBIMU JIJISl AKaJ€MUYECKOr0 U MPOPECCHOHATBHOIO B3aUMOJICHCTBUS Ha
WHOCTPAHHOM $I3bIKE, OCYILIECTBIEHUS HAYYHOU JEATEIbHOCTH, MEKKYJIbTYPHBIX U
HAy4YHBIX CBS3€M, a TAK)K€ IPEACTABIICHMS CBOEHM CTpaHbl HA MEKIyHapOIHBIX
KOH(EepeHUUAX, CUMIO3MYyMaX M KUHO(PECTUBAIAX, IMPENOAABAHUS TBOPYECKHX

JUCHUIIIINH B BBICIICH IIIKOJIC.

2. TpeGoBanus K NOCTYNAIIUM
TpeboBanust K  MOCTYNAKOIIUM B aCCUCTEHTYPY-CTaXHPOBKY
COOTBETCTBYIOT BBIIYCKHBIM 3K3aMEHAIIMOHHBIM TPEOOBAHUSAM 3a IMOJHBIA KypC
Hes3bikoBoro BY3a (ypoBeHb MarucTpa WM CIEHHMANIMCTA), & TAKXKE BIIAJICHUE
KUHOJIEKCUKOM.

Ha BcTynmuTeIbHOM 5K3aMEHE MOCTYNAOIIMK JOJDKEH MPOAEMOHCTPUPOBATH
HaBBIKM BJIQJICHUS HWHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KAaK CPEACTBOM MEXKYJIbTYPHOTO
KYJIBTYPHOTO U MPO(PECCUOHATBHOTO OOICHHUS.

Cparone BCTYNUTENBHBIM DK3aMEH B ACCUCTEHTYPY-CTaXKHPOBKY IIO
WHOCTPAHHOMY SI3bIKY JTOJKHBI:

3HaTh



» Cnenu(uKy apTUKYIISIUU 3BYKOB, MHTOHAIIUY, AKIICHTYAIlU U PUTMa
HEUTPAIIBHON PEUN B U3y4aE€MOM SI3BIKE; OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH TTOJTHOTO CTHJIS
MPOU3HOIIICHHUS, XapaKTepHble A cepbl mpodeccuoHanbHOM KOMMYHUKAIUY;
YTEHUE TPAHCKPUIIIUU.
* luddhepennmaruio JeKCUKH 1o chepam mpuMeHeHus (ObIToBast, O0IeHayIHAas,
TEpMUHOJIOTHYECKasi, OpUIaNbHAs U IpyTas).
» Madopmannro o CBOOOIHBIX U YCTOWUYUBBIX CIIOBOCOYCTAHUSX,
(bpa3eonornuecKkux eIMHUIIAX.
* OCHOBHBIE CIIOCOOBI CIOBOOOPA30BaHUS.
* OcOOEHHOCTH OOUXOAHO-IUTEPATYPHOTO, OPUIIUATIBHO-/IEIOBOTO, HAYYHOTO
CTHWJISI, CTUJISL XYJI0’KECTBEHHOU TUTepatryphbl. OCHOBHBIE OCOOCHHOCTH HAYYHOTO
CTHJISL.
' paMMaTH4ECKUI CTPON MHOCTPAHHOTO SI3bIKA
* Jlekcnueckuit MuHUMYM B 00beMe 4000 JIeKCHUeCKuX eTMHUIL (CJIOB H
CJIOBOCOUYETAHHM OOIIEro U TEPMHUHOJIOTMYECKOT0 XapakTepa, B ToM uuciie 2000
MPOJTYKTUBHO).
* OCOOEHHOCTH TOCTPOCHHUS PA3TUYHBIX BUIOB PEUEBBIX TPOU3BEACHUM:
aHHOTaIMH, pedepaTa, TE3UCOB, COOOIICHHUS, YACTHOTO MUCHhMa, JIETTOBOTO MUChMA,
ouorpadumu.

YMmerb
* y4aCTBOBATh B AUayiore/6eceie MOBCEIHEBHOTO aKaIEeMUUECKOTO U
po(EeCcCCUOHANIBHOTO XapaKTepa;
* BBIPAXKATh PAa3IMYHbIC KOMMYHUKATUBHBIC HAMEPEHUS (COBET, COXKAJICHUE,
yIUBJICHUE/HEAOYMEHUE U JIP.);
* OCYIIECTBJIATh MOHOJIOTMYECKOE BHICKA3bIBAHUE;
* IOHMMATh BBICKA3bIBAaHUS MPO(PECCHOHATLHOTO/HAYYHOTO XapaKkTepa, B TOM
YHUCJIe OTHOCSIINECS K YKa3aHHBIM c(hepaM U CUTYyaIHsIM OOITICHHUS;
* YUTATh MHOSI3BIYHBIC TEKCTHI IO CIEIUATIBHOCTH 0€3 CIoBapsl C MeNbI0 MOrCcKa

uHdopMaIuy;



* IEPEBOUTH TEKCTHI MO CIENUATHLHOCTH CO CIOBAapEM ¢ MHOCTPAHHOTO SI3bIKA Ha
PYCCKHI;

* AHHOTUPOBATh U peeprupoBaTh NHOSI3BIUHBIE TEKCTHI MO CIENUATBLHOCTH;

* MCTIOJIH30BaTh TUAJIOTHIECKOE OOIICHUE IJIs1 COTPYAHNYECTBA B aKaJEMHUIECKON
CUTYallMl KOMMYHHKAIUU.

Baajaers HaBBIKAMHU

* BBIOOpA Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE KOMMYHHKATHBHO TTPUEMIIEMOTO CTHJIIS
JIEJI0BOT0 00IIIeHUsI, BepOaTbHBIX U HEBEPOATBHBIX CPEACTB B3AMMOJICHCTBHUS C
napTHEPAMH,

* HCTIOJIH30BaHUS HHPOPMAITMOHHO-KOMMYHHKAITMOHHBIE TEXHOJIOTHIA MPH TTOUCKE
He00X0aMMOM HH(OpPMAIHU B IPOLIECCE PEIICHMS CTaHIapTHBIX
KOMMYHHUKATHBHBIX 33]1a4 HA HHOCTPAHHOM SI3BIKE;

* ynoTpeOIeHs] TPaMMaTUYECKUX KOHCTPYKITUN aHTJIMHCKOTO SI3bIKA,
00ecIeynBaIMX KOMMYHHUKAIINIO O0IIEro XxapakTepa 0e3 HCKaKEHUsI CMbICIIa
IIPY MUCHbMEHHOM M YCTHOM OOIICHHH; HCIIOJIb30BaHMSI OCHOBHBIX
rpaMMaTHYECKHUX SBJICHUM, XapaKTEPHBIX JIJIsl TPO(eccCHoHaIbHOM peyun;

* TAAJIOTHYECKON U MOHOJIOTHYECKOM peUuH C MCIOJIb30BaHUEM HamboJee
YIOTPEOUTENBHBIX W OTHOCUTEIIBHO MPOCTHIX JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUX CPEJICTB
B OCHOBHBIX KOMMYHUKATUBHBIX CUTYalUsIX HEO(UIIUATBEHOTO U O(PHUIIMATIBHOTO
oOl1IeHHs; OCHOBAMHU IMyOIMYHOM peun (YyCTHOE COOOIIeHue, JOKIaN);

* Hauasa, BEJACHU/TOIICP>)KAHMS M OKOHYAHUS JUAJIora O TPOYUTAHHOM, JIhajiora-
oOMeHa MHEHUSIMU, ¢ COOJTIOZIEHHEM HOPM PEUYEBOT0 ITUKETA;

* HCTIOJIb30BAHMSI CTPATETHMH BOCCTAHOBIICHHUS COOSI B TIPOIECCE KOMMYHUKAITHH
(mepecnpoc, nepedpazupoBaHue U JIp.);

* paccrpoca co0eceTHIKa, ITOCTAHOBKHM BOIIPOCOB M OTBETOB HA HUX, BRIPAKCHHS
CBOETO MHEHUS, TPOCHOBI, OTBETA HA MIPEIIOKECHHIE COOECeTHIKA (TIPUHSITHE
MPEVIOKEHUS WIIH OTKa3);

* COCTaBJICHUS COOOIICHUS U TIOCTPOCHUS MOHOJIOTa, MOHOJIOTA-IIOBECTBOBAHKS H

MOHOJIOTa-PaCCYKICHUS,



* IOHMMAaHUS Ha CIyX JUAJIOTHYECKON U MOHOJIOTHYECKOU pedr B chepe ObITOBOM

OOIIEKyIBTYPHOU B MPOHeCCHOHATHHOM KOMMYHHUKAITUH.

3. OO0pa3sen OuiieTra U CTPYKTYpa BCTYNUTEIBHOI0 IK3aMEHa 110
NHOCTPAHHOMY fI3bIKY B ACCHCTEHTYPY-CTAKHPOBKY.

Oopa3zen 3x3aMeHANMOHHOT 0 OMJIeTa

DesepabHOE rocyIapcTBeHHOE OI0/LKETHOE 00pa30BaTeIbHOE YUpEKICHHe

BbICIIIEro 00pasoBaHus «Bcepoccuiickuii rocy1apcTBeHHbI YHUBEPCHTeT KUHeMAaTorpaduu

umenu C.A. I'epacumoBa »
BerymuresibHbIi 3K3aMeH 110 «HHocmpannplii A3bIK (QH2IWIICKUIL, HeMeyKuil,
HMHOCTPAHHOMY SI3bIKY B ACCHCTEHTYpY- panyysckui»
YTBepxaa: CTAKHPOBKY

3aB.xadenpoii_W.B.lannanna Kape1pa pYCCKOro H HHOCTPARHBIX

« » 2026r. H3bIKOB

CrempasibHoctn:  55.09.01_Pexuccypa
ayAMOBI3YATHHBIX HCKYCCTB;
55.09.03_3Bykopesxuccypa
ayIMOBH3YATbHBIX HCKYCCTB;
52.09.07_[Ipamaryprusi;
52.09.02_AKTepcKoe MacTepeTBO;
52.09.03_Cuenuueckasi peyb

Dopma 00y4eHust OUHas

BUJIET Ne 1

1. [TpouuTaiite co cioBapém ctaThio 00béMoM 2.300 - 2.500 neyaTHBIX 3HAKOB H
nepeBenuTe e€ MUCbMEHHO Ha PYCCKUM S3bIK (BpEMsI MOATOTOBKU 60 MUHYT).

2. [IpounTaiite opurnHaibHyto cratbio 00béMoM 1300-1500 nevaTHbIX 3HaKOB O€3 ciioBapst
1 OyZIbTEe TOTOBBI U3JI0KUTh €€ OCHOBHOE COJIEpKaHNE HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE (BpeMs
noarotoBku 10 munyt). [ToGecenyiite ¢ a3x3aMeHaTopaMu 1o MpoOIeMaTuKe JaHHOU
CTaThH.

3. HO6€CCI[YI‘/JITC C 3K3aMC€HaTOpaMH Ha HHOCTPAHHOM A3LIKC O ce6e, CBOEH TBOPYCCKO-
HCIIOJIHATEIHCKOM CHICHHUAJIBHOCTH U HCJIAX MOCTYIVICHUA B ACCUCTCHTYPY-CTAXKHPOBKY.

CTpyKTypa BCTYNIUTEIBHOI0 IK3aMEHA 110 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY
BcerynurenbsHbIN 3K3aMEH NPOBOAUTCA B IUCbMEHHOM U YCTHOU
dbopmMax U COCTOUT U3 TPEX 3aJaHUM:

1. UTeHne 1 NUCHbMEHHBIN MEPEBO]I C MTHOCTPAHHOTO S3bIKA HA PYCCKUI
OPUTMHAJIBHOTO TEKCTa IO TBOPYECKO-UCIIOTHUTEIBCKON CIEUAIbHOCTH CO
cinoBapeM. O6bem Tekcta - 2300-2500 neyaTHbIX 3HAKOB. Bpemst moAroToBKy -
60 MHH. (TEKCT MPEAOCTABISETCA HA 3K3aMEHE, Pa3pelIaeTcs MoJab30BaThCA
CJIOBapeM Ha OyMa)kHOM HocuTelie). @opMa MpOBEPKH: MPOBEPKA MUCbMEHHOTO

NnepeBoZid, YUTACMOTIO IMTOCTYITAOIIUM BCIIYX.
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2. bernoe (mpocMOTPOBOE) UTEHHE OPUTUHATILHOTO TEKCTA 0
cneruaibHOCTH 0€3 cioBapst. O6veM — 13001500 meuaTHBIX 3HAKOB (BpeMs
noarotToBku — 10 MunyT). @opma mpoBEepKH — Mepeada u3BICUCHHON
nH(pOpMaIMu Ha THOCTPAHHOM si3bIKe. becena ¢ sk3ameHnaTopamu 1o
COJICP’KaHUIO CTAThH.

3. becena ¢ sk3ameHaTOpaMu Ha THOCTPAHHOM SI3bIKE O ceOe, CBoeH
TBOPYECKO-UCTIOTHUTEIBCKOMN CICTIMAIIBHOCTHU U TEJISAX IMOCTYTUICHUS B

ACCUCTEHTYPY-CTAKUPOBKY.

Pe3ynbTaThl 3K3aMeHa OIEHUBAIOTCS MO0 CTOOAIIILHOM IIKAJIE.
Kaxxnoe 3aanue mpoMeKyTOYHO OLIEHUBAETCS OTJEIBHO MO0 CTOOATUIbHOU
IIKaJIe ¢ MOCTEAYIONIUM BBICTABICHUEM CpeIHEApUPMETUUECKON UTOTOBOM

OICHKH 34 3K3aMCH I10 BCECM TPCM BHIaM pa6OTI>I.

4.  KpuTepuu OlleHNBAHMS KAKIO0T0 32JaHUS BCTYNIUTEJIbHOI0 IJK3aMeHAa
110 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY.

4.1. AOUTYpHEHTHI NOJY4Yal0T 32 0TBeT (3a1aHue 1):

“81-100 6am10B” — AOUTYpPHEHT CBOOOJHO BIIaJIC€T HaBBIKAMU TEPEBO/A C
WHOCTPAHHOTO s3bIKa Ha pycckuil. Tekct mepeBeneH B monHoM oobeme (100 %)
[Ipy nuCbMEHHOM TMepeBoJle TEKCTa IO  TBOPYECKO-MCHOIHUTEIHCKOM
CHEeNMATLHOCTH coOmomaeTcst 00mas aaeKBaTHOCTh TMEpeBoAa, TO €CTh
OTCYTCTBYIOT CMBICJIOBBIE HCKaxeHHs. [IpaBUIbHOE MOHUMaHHE COIEpPIKAHUS
WHOCTPAHHOTO TEKCTa BBIPAKEHO HAa PYCCKOM S3BIKE C MPEAETbHON TMOTHOTON U
TOYHOCTHIO. AOUTYpUEHT JAEMOHCTPUPYET: YMEHHE BBIOPATh B POJHOM S3BIKE
Haubosee MOAXOJAIINE JIsl JTaHHOTO TEKCTa CJIOBa W KOHCTPYKIMH; 3HAHHE
TEPMHUHOJIOTHH; yYMEHHE TMPaBWIBHO BBHIOMPATH JEKCHYECKOE 3HAUYCHHE CJIOB,
COOTBETCTBYIOIIEE KOHTEKCTY; BIaJICHUE JIUTEPATYPHBIMU HOPMAaMH PYCCKOTO
a3bIKa. Jlomyckarores 1-2 cTunmmcTuyecKue HETOYHOCTH.

“60-80 0a/0B” — HHOS3BIYHBIA TEKCT MO TBOPYECKO-UCIOIHUTEIBCKOU
CTIEIMATLHOCTH MEPEBEICH Ha PYCCKUH SI3bIK MChbMEHHO. [lepeBo BbImoTHEH Ha
85-90%. IIpyn mUCbMEHHOM MEPEBOJE TEKCTAa MO TBOPYECKO-MCITOIHUTEIBCKOM
CHEIUATBLHOCTH cOOMonaeTcst o01as aieKBaTHOCTh IEPEBOJIA, HO IPUCYTCTBYET
He 00JIee OTHOTO CMBICIIOBOTO MCKaKeHUS. [IpaBuita rpaMMaTHKH B JIEKCHYECKOM
COUYETaeMOCTH PYCCKOTO si3bIKa cOOMtoneHbl. JlomyckaeTcs He 6osiee 3-X JIEKCUKO-
IpaMMaTUYECKUX WM TEPMUHOJIOTHUYCCKUX HETOYHOCTEH, HE WMCKaXaIOIUX
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0O0IIeTro CoAep>KaHusI TEKCTA.

“41-59 06annoB” — HMHOSA3BIUHBIM TEKCT IO TBOPYECKO-UCTIOJIHUTEIbCKOU
CIEIUATIbHOCTH MEePEBEICH Ha PYCCKUH sI3bIK MTUCbMEHHO. [lepeBo BbINIOTHEH Ha
70%-85%, unu mepeBoj] BBINOIHEH B moiHOM oObeme (100%), HO momymieHsbl
CMBICJIOBBIC HMCKa)keHUsI (He Oosiee 2), a Takke HETOYHOCTH (He Oojee 4) B
pe3ysbTare HEMOHUMAaHUs TPAMMAaTHYECKUX CTPYKTYpP M BBIOOpa JIEKCHYECKOIO
3HAYEHUS CJIOB, HE COOTBETCTBYIOIIETO KOHTEKCTY. JlaHHBIC OMMOKU HApyIIaroT
MOHUMAaHUE OTACITBHBIX (PArMEHTOB TEKCTA.

“0-40 0annoB” — VHOA3BIYHBIN TEKCT IO TBOPYECKO-UCIIOIHHUTEIBCKON
CHEIMATBLHOCTH TEPEBEJICH Ha PYCCKUH S3BIK MUCHMEHHO. [lepeBoj BBIMONTHEH
MeHee, yeM Ha 70% wW/miM HCKakeH CMBICH Tekcta. JlomyieHo Oomblioe
KOJIMYECTBO  JICKCUYECKHUX,  TEPMHUHOJIOTHYECKUX, TpPaMMATHYECKHX M
CTHJIMCTUYECKUX OIMMOOK (CBBINIE 6), KOTOpBIE TMPEHATCTBYIOT OOIIEMYy
MMOHMMAHHIO TEKCTa U €r0 CTPYKTYPHI.

4.2. AOUTYpHEHTHI MOJY4YaI0T 32 OTBeT (3aaHue 2):

“81-100 O6ansmoB” — OTBET MOJHBIA, MOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUHU C
op(hO3MUYECKUMH, JEKCUKO-TPAMMATHUYECKUMU M CTUIIMCTUYECKHUMH HOPMAMH
VHOCTPAHHOIO  sI3bIKa. AOUTYpHEHT BIaJeeT HOPMATUBHON (HOHETUKOM

WHOCTPAHHOTO SI3bIKA W JIETKO OCYIICCTBIIICT KOMMYHUKATHBHOC HaMEpCHHE.
ConeprkaHre TeKCTa Ha IPOCMOTPOBOE YTECHHUE IMOHATO MOJHOCTBIO, pEaKIMs Ha
BOTIPOCHI PK3aMEHATOPOB IO TEKCTy OBICTpas, aJcKBaTHO BhIPAXACTCS JUIHOE
OTHOILICHUE K TTPoOieMe. YCTHOE BBICKAa3bIBAHUE CTPOUTCS JIOTUYHO U TPAMOTHO.
AOHTYPHEHT CaMOCTOSTSIIPHO BBISBIISACT JICKCHKO-TPaMMAaTHYECKHUE OIMUOKH (He
0omee 3-X HerpyObIX) U OOBSICHSIET COOTBETCTBYIOIINE JICKCUKO-TPAMMAaTHYECKHE
siBiieHus. [IpaBUIbHO MCIOIB3YET S3bIKOBBIC HOPMBI IIPHUMEHHUTEIIBHO K Pa3HbIM
(YHKITMOHATBHBIM CTHJISIM.

“60-80 OansoB” — OTBEeT MONHBIN, MOCTPOCHHBIW B COOTBETCTBUHM C
ophO3NMUUECKUMH, JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUMU U CTHJIMCTHUYECKUMH HOpMaMu
WHOCTPAaHHOTO  SI3bIKa. AOUTYPHUEHT BIAJEET HOPMATUBHOM (POHETUKOMN
MHOCTPAHHOTO S3bIKA U JIETKO OCYIIECTBISIET KOMMYHUKAaTUBHOE HAMEPEHUE, HO
BO3MOXKHbl HE3HAYMTEJIbHbIE HETOUHOCTU M omuOku. Cojep:kaHue TEeKCTa Ha
POCMOTPOBOE YTEHHE MOHSATO, JIaHbl OTBETHl HA BOMPOCHI dK3aMEHATOpa, HO
noayac aOMTYPUEHT 3aTPYAHSIETCS aJleKBaTHO BBICKA3aTh JIMYHOE OTHOILIEHUE K
npobneme. CamocTosTenbHO BhISBIsSIIOTCA 70% ommnbok (He 6osee 2X rpyObIX U
2X HerpyObIX), TOMYCKAIOTCs HEKOTOPBIE 3aTPYIHEHUS PU OOBSICHEHUH JIEKCUKO-
rpaMMaTUYeCcKoro sBieHUs. [IpaBUIBHO MCHOJB3yeTCS S3BIKOBas HOpMa
NPUMEHUTENBHO K Pa3HbIM (QyHKIIMOHAIBHBIM CTHIISM.

“41-59 ©OamnoB” — OTBET HEMONHBIM, TOCTPOCHHBIM HE B IOJIHOM
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COOTBETCTBUHU c op(ho’NMUUECKUMH, JIEKCUKO-TPAaMMATHYECKAMM,
CTWIMCTHYECKUMU HOPMAMM HHOCTPAHHOrO s3bika. CopepkaHue TEKCTa Ha
IIPOCMOTPOBOE YTECHUE IIOHATO HE 10 KOHIIA, pEaKLMs Ha BOIIPOCHI DK3aMEHATOPOB
ciabasi, B OTBETaX Ha BOIPOCH! JOMYIIEHbl OMIMOKU. YCTHOE BBICKA3bIBAaHUE
CTPOUTCSI HEJIOTUYHO U H300MITyeT OOJIBIIUM KOJIUYECTBOM (POHETHUECKUX U
JIEKCUKO-TPaMMaTUYECKUX OIMOOK (CBbIlIe 5-Tr). CaMOCTOSATEIBHO BbISBIIAETCA
10 50% omuboK, He OOBACHAIOTCS HEKOTOpbIE JIEKCUKO-IpaMMaTHYECKHE
ABJICHUSA. He BIIOIHE MPaBUIIBHO UCTOJIB3YETCS SI3bIKOBAsI HOpMa PUMEHUTEIIBHO
K pa3HbIM (PYyHKITMOHATBHBIM CTHIISIM.

“0-40 6auioB” — OTBET HEMONHBINM, HE OTBEYAIOMIMKA OPQPOINMUYECKUM,
JICKCUKO-TPAMMAaTUYECKUM U CTUIMCTUYECKUM HOpMaMm HHOCTPAHHOTO S3bIKa.
ConepkaHue cTaTbd Ha MPOCMOTPOBOE UYTEHHE HE TOHATO, HET peaklud Ha
BOMNPOCHL. YCTHOE BBICKa3bIBAaHHE IOCTPOCHO HEJIOTMYHO, CO MHOYKECTBOM
(OHETUYECKUX, JIEKCMYECKUX M TIpaMMaTH4YECKUX OMMOOK (cBblme 7).
CamocTosTenbHO BbisiBIsieTCs He 0osee 30% JIeKCHUKO-TpaMMaTiyeCcKuX OMIMOOK,
JEKCUKO-TpaMMaTUyecKue  sBIEHUST  He  oObscHsAorTca.  HempaBuibHO
UCIIOJIb3yeTCsl A3BIKOBasi HOpMa MPUMEHHUTENIBHO K Pa3HbIM (YHKIHOHAIbHBIM
CTHJISIM.

4.3. AOUTYpHUEHTHI MOJIYy4YAI0T 32 0TBeT (3ajganue 3):

“81-100 O6ansmoB” — OTBET MOJHBIA, MOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUHU C
op(hO’MUYECKUMH, JIEKCUKO-TPAMMATHUYECKUMU M CTUIUCTUYECKUMH HOPMaMH
WHOCTPAHHOTO  SI3bIKA. AOUTYpHEHT BiIaJieeT HOPMATHUBHON (HOHETUKOM

WHOCTPAHHOTO SI3bIKA W JIETKO OCYIIECTBISIET KOMMYHHUKATHBHOE HaMepeHUe.
Monosor o cebe, cBoei TBOPUECKO-UCTIOJHUTENBCKON CHEIUATIBHOCTH U TETAX
MOCTYIIJICHUS B ACCUCTEHTYPY-CTOKHPOBKY MOATOTOBJICH HAa BEICOKOM YpOBHE. B
xoJzie Oecenpl ¢ AK3aMEHATOpPaMH Ha WHOCTPAHHOM SI3BIKE PEAKIHs Ha BOIMPOCHI
ObICTpasi, aICKBaTHO BBIPAYKACTCS TMIHOE OTHOIICHUE W MOTHBBI MTOCTYTUICHUS B
ACCUCTCHTYPY-CTXXKHPOBKY. YCTHO€ BBICKA3bIBAHHE CTPOUTCS JIOTUYHO W
rpaMOTHO. AOWTYPHEHT CaMOCTOSITEIBHO BBISBIISCT JICKCUKO-TPAMMATHUCCKUE
omnbku (He Oojee 3-X HErpyObIX) U OOBICHSIET COOTBETCTBYIOIINE JIEKCHKO-
rpaMMaTiyeckue sBieHUs. [IpaBMIBHO  HCMONB3YeT  S3BIKOBBIE  HOPMBI
MPUMEHUTEIHPHO K HAyYHOMY CTWIIO pedd, aOUTypHEHT CBOOOIHO BIajeeT
TEPMUHOJIOTUYECKUM anmapaToM U KHHOJIEKCHUKOM.

“60-80 OansoB” — OTBET MONHBIN, MOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUM C
opdosrnuIecKruMH, JICKCUKO-TPAMMATHUYCCKUMH M CTHJIMCTHUYCCKUMH HOPMaMH
WHOCTPAHHOTO  SI3bIKa. AOUWTYPHUEHT BIAJCET HOPMATUBHOW (POHETHUKOM
WHOCTPAHHOTO S3bIKA M JIETKO OCYIIECTBISIET KOMMYHHKAaTHBHOC HaMepEHUE, HO
BO3MOYKHBI HE3HAUYUTEIbHBIE HETOYHOCTU W OINUMOKH. MoHOJIOr 0 cede, CBOeH
TBOPYECKO-UCIIOTHUTEIIBCKON  CICIUAIBHOCTA W LENIAX TMOCTYIUICHHS B
aCCUCTEHTYPY-CTAKUPOBKY TTOJATOTOBIICH Ha XOpoIieM ypoBHe. B xone 6ecenbl ¢
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HK3aMEHATOPAMH HAa WHOCTPAHHOM SI3BIKE PEaKIHsl Ha BOMPOCHI IK3aMEHATOPOB
ObICTpasi, HO BOBMOXKHbBI OT/I€NIbHbIE COOM KOMMYHUKAIIUM, TIOJ4ac aOUTYpUEHT
3aTpyIHSIETCSl aJeKBaTHO BBICKAa3aTh JMYHOE OTHOIIECHHE U C(HOpMYIHpOBATH
MOTHBBI ~ TOCTYIUICHHSI B  ACCHUCTEHTYPY-CTaKUPOBKY. (CaMOCTOSITENIbHO
BbISIBIISIIOTCS 70% ommnbok (He Oosiee 2X TpyObIX M 2X HETPYOBIX), JOMYCKAIOTCS
HEKOTOPbIE 3aTPYAHEHUS TIPU OOBSICHEHUH JIEKCUKO-TPAMMaTHUECKOTO SIBJICHUS.
[IpaBUIBLHO MCTIOIB3YET SI3BIKOBBIE HOPMBI MPUMEHUTEIBHO K HAYYHOMY CTHIIIO
peur, aOWUTYpHUEHT XOpOIIO BIAJCET TEPMHUHOJIOTHYSCKUM amnmaparoM |
KUHOJIEKCHKOM.

“41-59 OamuoB” — OTBET HENONHBIA, IOCTPOCHHBIA HE B IOJIHOM
COOTBETCTBHH C op(hodMMUECKUMH, JIEKCUKO-TpaMMaTHU€CKUMH,
CTWIIMCTUYECKUMU HOpPMamMH HHOCTPAHHOTO s3blka. MoHonor o cebe, cBoei
TBOPYECKO-UCTIONIHUTENBCKON  CIIEUUANbHOCTH M LEISAX IMOCTYIUIGHHUS B
aCCHCTEHTYpY-CTaXHUPOBKY IOJATOTOBJIEH Ha ci1aboMm ypoBHe. B xone Gecenpl ¢
9K3aMEHATOpPaMU Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE PEAKIUS HAa BOIPOCHI 3K3aMEHATOPOB
3aTpyJHEHa, CYUIECTBYIOT 3HAUUTENbHbIE COOM KOMMYHUKALUU. AOUTYpUEHT
3aTpyIHSETCS aJeKBAaTHO BBICKA3aTh JMYHOE OTHOIIEHHWE U CPOPMYIHPOBATH
MOTHBBI TOCTYIUIEHHSI B aCCHCTEHTYPY-CTaXXHPOBKY. YCTHOE BBICKAa3bIBaHUE
CTPOUTCSI HEJIOTUYHO U H300MITyeT OOJBLIUM KOIUYECTBOM (POHETHUECKHX U
JIEKCUKO-IpaMMaTHYECKUX OIMUOOK (CBBIIIEC S-TH). CaMOCTOSTENBHO BBISBISCTCS
10 50% omubok, HEe OOBICHSIOTCS HEKOTOPbIE JIEKCUKO-TPaMMaTHUYECKUE
spneHus. HemocTraTtouHo  MpaBWIIBHO — UCHOJB3YeTCsS  SI3BIKOBAsk  HOpMa
NPUMEHUTENBHO K HAayyYHOMY CTHJIIO pE€4YHd, aOUTypUEeHT ciado BlaJeeT
TEPMHUHOJIOTUYECKUM anmnapaToM U KHHOJIEKCHKOH.

“0-40 0amoB” — OTBET HEMONHBIA, HE OTBEYANOIIMI Op(oIMHUUYECKUM,
JIEKCUKO-TPAMMAaTUYECKUM U CTUJIMCTUYECKUM HOPMaM HHOCTPAHHOTO SI3bIKA.
Mosnosor o ce6e, CBOe TBOPUYECKO-HCIIOJIHUTEIBCKON CICIIHAIIBHOCTH U IETISX
MOCTYIIJICHUSI B ACCUCTEHTYPY-CTAKUPOBKY HE MOATOTOBJIEH. B xome Oecenbl C
HK3aMEHATOpPAaMH HAa MHOCTPAHHOM SI3bIKE OTCYTCTBYET PEaKIus Ha BOMPOCHL.
YcTHOE BBICKA3bIBAHUE MMOCTPOEHO HEJIOTUYHO, CO MHOXKECTBOM (DOHETUYECKUX,
JEKCUYECKUX U TrpamMMmarhueckux omubok (cBeime 7). CaMOCTOSTEIbHO
BbIsIBIISIETCT He Oonee 30% JIEKCHKO-TPaMMaTHYECKUX OIIMOOK, JIEKCHUKO-
rpaMMaTHYeCKUe SBJIEHUS HE OOBICHAIOTCSA. HemnpaBwibHO HCHOIB3YyETCS
S3bIKOBasi HOpMa TMPUMEHUTEIBHO K HAYYHOMY CTHJIIO peud. AOUTYpPUEHT He
BJIaJIC€T TEPMUHOJIOTHYECKUM arllapaToM U KHHOJIEKCUKOM.

Kaxxnoe 3amanue npoMexyTO4HO OLIEHUBAETCS OTAEIBHO MO CTOOATIIHLHON
IIKaJe C MOCIAEAYIOIUM BbICTaBIIEHUEM CpeaHEapU(PMETHIECKON UTOTOBOM

OICHKH 34 3K3aMCH I10 BCEM TPCM BHAaM pa6OTBI.



5. OoOpasen 3a1aHMii HA BCTYNUTEJbHOM JK3aMeHe B aCCHCTEHTYPY-
CTAKUPOBKY

5.1 AHIJIMHUCKHH SI3BIK

3ananue 1. IIpounTaiite co cnoBapém crarbio 00béMom 2.300-2.500 meyaTHBIX
3HAKOB M NepeBeauTe €€ MMCbMEHHO HA PYCCKUI SI3bIK (BpeMs MOATroToBKH 60
MHH.).

SOKUROV’S CINEMATIC MINIMALISM
The film images slow down

by Sabine Héinsgen 2495 n.3.

The defining feature of the cinematic medium is movement. Contrary to the cultic
origins of drama and theatre, film is the result of an advance in photographic
technology to facilitate the representation of moving images. By projecting twenty-
four images per second and taking advantage of the limited response time of the
human eye, film is able to deliver a simulation of movement and the flow of time
to its audience.

In Sokurov’s work, a tendency to subvert this fundamental condition of the
cinematic medium can be observed, taking the form of a minimalisation of
movement, a deceleration of the film images that can eventually even have the
effect of their seemingly coming to a standstill. This impression of slowness is
created by an extreme limitation of cuts in favour of long, continuous shots, the
restriction of camera movement as well as a restraint of character movement in a
reduced dramatic composition.

Sokurov often rejects the concept of montage as a method aiming at the
fragmentation of the homogeneous space of an organic work as a whole
propagated by earlier revolutionary film theorists like Sergei Eisenstein, Lev
Kuleshov, Dziga Vertov et al. In his later work in particular, he criticises
distraction as a mode of reception and, with his aesthetics of ‘still images’, strives
for a restoration of the aura of art that Walter Benjamin considered to have been
overcome precisely by film’s mechanical reproduction. Meditative contemplation
takes the place of shock-like dynamic and, in the course of this, the reduction of
movement is compensated for by opening up a space that has to be filled by the
perception, reflection and imagination of the audience. Similar to Andrei
Tarkovsky’s work and contrary to its technical characteristic, the cinematic
medium here serves the purpose of contemplative immersion. Time and movement
seem suspended in a cultic space of perception. In an interview, Sokurov describes
his cinematic ideal of time as a continuous duration that approaches the limits of
eternity: “There is a tense in the English language that I like very much: present
continuous — if my intuition does not deceive me, this form exists in no other
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language. It delineates such a broad space of time that one is forced to reflect on
where everything comes from and where it is headed. Life itself is short but death
lasts a long time.”

By presenting an event or a condition in a very long or even in its entire duration —
without compressing its representation into easily consumable temporal units —
Sokurov challenges his audience to experience time in a way that is very different
from the rhythms of mainstream mass media. It is not the film image that changes
to draw the spectators’ attention but the spectators themselves who have to change
to perceive the liminal variability of the images. What we are dealing with here is
an appeal to reshape the perceptual apparatus beyond the comprehension of a
narrative.

3ananmue 2. [IpounTaiiTe opuruHaJBLHYI0 cTaThI0 00béMOM 1300-1500
NeYaTHBIX 3HAKOB 0e3 cJIoBaps M OyAbTe rOTOBbI U3JI0KUTH €€ 0CHOBHOE
coJeprKaHue HA HHOCTPAHHOM fI3bIKe (BpeMs nMoAroToBKu 10 MunyT).
IHoGecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMM 110 NMPOOJIEMATHKE JAHHON CTATHMU.

Peter Greenaway. THE ACCELERATION OF VOCABULARY 1541 n..

My great American hero John Cage said if you introduce more than twenty percent
of novelty into any new artwork, watch out you’ll lose eighty percent of your
audience. | would not wish, in any manner of means, to lose contact with an
audience. However much | would want to push forward the vocabulary. Every
novelty immediately creates its own predecessor and certainly a great French film
director, Abel Gance, was using multiple screens for his NAPOLEON of the
nineteen twenties. | think that he was able to exceed the possibilities of the
medium. He almost had to recreate the architecture of cinema. The use of split
screens have mostly been decorative.

Most of this experience has been upgraded with the burst of new technologies.
There is a way that we can do the split screens quite easily and quite unexpectedly.
So we can't begin to use this enormous potential, which I've always believed was
quite similar to the human experience. Although we walk along the street in the
present tense, we must realize that nothing makes any sense without memory. We
should walk along the street relating our present tense to our imagination, to our
memory and to our fantasy. In using the split screen, | can play with all sorts of
devices. | can show you the past, present, and future all in one frame. | can show
you a wide shot, a close up, and a medium shot all in one frame.

There is a lot of talk nowadays about interactivity. Well, I'm not really sure what
interactivity really is and I'm sure you don't either. The most interactive event |
can think of is reading a book. But in offering you a series of screens to look at you
have a choice. You could look at one screen and then another. | hope to make a
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cinema that is infinitely beautiful so that upon a second viewing you might choose
different screens which would allow you to experience the film from another
experience.

3amanue 3. [loGecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMHU HA HMHOCTPAHHOM SI3bIKe O cede,
CBOCH TBOPYECKO-UCIOJHUTEIbCKON CNENUAJTBHOCTH U LeJIIX NOCTYIUICHUS B
ACCHCTEHTYPY-CTAKUPOBKY.

3.2 OpaHUy3CKUH A3BIK

3ananue 1. IIpounTaiite co cinoBapém crarbio 00béMom 2.300-2.500 meyaTHBIX
3HAKOB U IepeBeuTe €€ MMCbMEHHO HA PYCCKUI A3bIK (BpeMs MOAroToBKHU 60
MHH.).

«L'Empereur» du cinéma japonais 2543 n.s.

Mort il y a 20 ans, en septembre 1998, le maitre du cinéma japonais a laissé
derriére lui une oeuvre prolifique. Akira Kurosawa était surnommé "L'Empereur”
du cinéma japonais, en raison de sa facon dictatoriale de réaliser ses films. Auteur
de 33 films, il était connu pour son jusqu’au-boutisme dans la création de ses
ceuvres : cinéaste de terrain, 1l conservait la maitrise de chacun de ses films de bout
en tout, de ’écriture du scénario a la production, en passant par la conception, la
réalisation et le montage.

Marqué tres jeune par le suicide de son frére, qui lui a fait découvrir le cinéma et
dont il se sentait le dépositaire, Akira Kurosawa devient assistant réalisateur en
1935. Ses premiers films, Uma sorti en 1941, puis La Légende du grand judo, sorti
en 1943, lui font acquérir une certaine notoriété au Japon. Mais c’est avec la sortie
de son film Rashomon, en 1950, qu’Akira Kurosawa se fait remarquer sur la scéne
internationale. De¢s lors, il devient un des ciné€astes les plus influents de I’histoire
du septieme art. Le réalisateur tourne ce film au Japon, dans la forét de Nada.
L’intrigue se déroule au X° siécle, prés de Tokyo : les protagonistes du film
content I’histoire d’un proces, ou quatre personnes ont présenté une version
différente d’un méme crime. Chaque intervention apporte ainsi de nouvelles
informations, jusqu’au dénouement final.

Tournant en pleine période d'occupation américaine du Japon, Akira Kurosawa
rencontre des difficultés a produire le film en raison de la politique de censure. Les
combats au sabre et les samourais sont notamment interdits. Lors de sa sortie, en
1951, Rashomon rencontre un succes mitigé, jusqu’a sa sélection pour la Mostra de
Venise. A la surprise générale, le cinéma japonais €tant encore alors trés méconnu,
Rashomon remporte le Lion d’Or en septembre 1951.

Impossible d’aborder Akira Kurosawa sans évoquer son film le plus connu. Sorti
en 1954, Les Sept Samourais régulicrement cité dans les meilleurs films de
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I’histoire du cinéma, raconte comment, au XVI®siecle, dans le Japon médiéval, un
village recrute sept samourais pour affronter les bandits qui pillent la région. Ce
film proche de 1’épopée, inspiré des westerns, rencontre un succes mondial et
acheve de faire d’Akira Kurosawa une célébrité du cinéma. A nouveau sélectionné
pour la Mostra de Venise, il remporte cette fois le Lion d’argent.

Rashomon puis Les Sept Samourais font connaitre Kurosawa dans le monde,
révélant au passage la richesse d'un cinéma japonais méconnu. La Forteresse
cachee, film d'aventures, est un immense succes au Japon. De film en film et tous
genres confondus, Kurosawa interroge les vertus de I'héroisme, les rapports de
transmission, la violence, les rapports complexes de 1'individu et de la société
japonaise. Il développe des méthodes de tournage originales, notamment
l'utilisation de plusieurs caméras, et celle du téléobjectif. L'ceuvre de Kurosawa
n’aura de cesse d’inspirer d’autres réalisateurs.

3ananmue 2. [IpounTaiiTe opUrnHAJBLHYIO cTaThI0 00bEéMOM 1300-1500
NeYaTHBIX 3HAKOB 0e3 cJIoBaps M OyAbTe rOTOBbI U3JI0KUTH €€ 0CHOBHOE
CoJeprKaHNe HA HHOCTPAHHOM sI3bIKe (BpemMs moAroToBKu 10 MuHyT).
IHoOecenyiiTe ¢ 3Kk3aMeHATOPAMM 110 MPOOJIEeMATHKE JAHHOU CTATBHH.

Le cinema documentaire 1506 m.3.

Souvent relegué a sa seule fonction informative, le cinéma documentaire n’a
pourtant aucune raison de s’abstraire des questions de points de vue liées a toute
mise en scene. Si sa matiere premiere est la réalité brute, le dispositif
cinématographique qu’il utilise est exactement le méme que celui de la fiction. La
portion de réalité est mécaniquement rapportée par une camera dont la place des
cadres et les mouvements sont choisis par le documentariste. Les plans sont ensuite
tri€s et assemblés au montage. Le réel est restitué selon une logique €établie par le
cin€aste. De plus, les sujets filmés dans un documentaire savent qu’une caméra les
observe. En somme, un documentaire ne fait que proposer un regard sur la réalité.
Il ne peut y avoir d’objectivite, d’absence de pensée sur le sujet filmé. Vouloir
retranscrire la vérité est une chimere, un documentaire ne propose jamais qu’une
verite.

La particularité du cinéma documentaire est bien son rapport au réel. Malgré une
importante préparation, le tournage sur le terrain réserve automatiquement des
surprises. Le travail du documentariste est de s’ouvrir au réel, de s’adapter aux
imprévus. Filmer le réel, ¢’est accepter le hasard et laisser entrer la vie. Le plus
délicat pour I’auteur consiste a se positionner immédiatement par rapport a ce qu’il
Voit et ce qui advient.

S’engager a montrer le réel est une responsabilité prise par le documentariste.
Saisir une intimité nécessite un pacte de confiance implicite entre le filmeur, le
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filme et les spectateurs. La question de 1’éthique du documentaire se pose
naturellement.

Puisqu’il y a autant de documentaires que de méthodes et de manicres de rapporter
une vérité, tous les moyens sont envisageables.

3ananue 3. IloGecenyiiTe ¢ IK3aMEeHATOPAMHU HA HHOCTPAHHOM SI3BIKE O cede,
CBOe€il TBOPYECKO-UCIIOJHUTENLCKON CIIeNNATBLHOCTH U 1eJAX NOCTYIICHUS B

ACCUCTCHTYPY-CTAKUPOBKY.

3.3 Hemenxkunii si3bIK

3ananue 1. IIpounTaiite co cnoBapém crarbio 00béMom 2.300-2.500 meyaTHBIX
3HAKOB M NepeBeauTe € MUCHbMEHHO HA PYCCKHUM A3BIK (BpeMsi MOATroTOBKHU 60
MHH.).

Interview mit Ingmar Bergman 2478 n.3.

Int.: Sie teilen Ihr Leben zwischen dem Theater und dem Film auf. Welchen Platz
und welche Bedeutung besitzen diese beiden Disziplinen in Ihren Augen.

B.: Mein Fach ist das Theater eigentlich fiihle ich mich als Theaterregisseur. Im
Theater habe ich meine Freunde kennengelernt, Strindberg, Macbeth, Faust, die mir
gefolgt sind und mir mein ganzen Leben hindurch folgen werden. Im Theater
iibersetze ich die Vision eines anderen in Fleisch, Blut und sichtbares Material. Das
ist eine der Wurzeln meiner Schopfung. Aus diesen Wurzeln wachst ein Baum, das
sind meine Filme. Der Film enthilt eine personliche Handschrift, er ist mein
personlicher Kontakt zum Publikum. Ich kann keinen Film zustande bringen, wenn
ich nichts zu sagen habe. Im Theater ist es mir egal, ob ich etwas zu sagen habe oder
nicht. Ich kann existieren, ohne Filme zu machen. Aber ich kann nicht existieren
ohne meine Theaterarbeit.

Int.: Was ist der Ausgangspunkt Thren Uberlegungen, wenn Sie mit der Arbeit an
einem Film beginnen, woher nehmen Sie Ihre Inspiration?

B.: Der Ausgangspunkt meiner Filme ist oft etwas sehr Weit Zuriickliegendes: ein
Geflihl, ein Film, eine Anekdote, die mir erzidhlt wurde, eine geste oder Ausdruck
eines Schauspielers. Ausgehend von einem besonderen Bild, von einer bestimmten
Empfindung, beginnt die Vorstellungskraft ihr Netz zu weben.

Int.: Welche Bedeutung hat fiir Sie das Stadium des Drehbuchschreibens: unter
welchen Bedingungen schreiben Sie Ihr Drehbuch?

B.: Wenn ich mich fiir ein bestimmtes Sujet nahezu fest entschieden habe, so
beginne ich das Drehbuch zu schreiben. Das ist eine sehr methodische Arbeit. Jeden
Morgen setze ich mich zur gleichen Stunde an meinen Schreibtisch und Schreibe
vier Stunden lang; durch die Organisation der Arbeit mull man der Inspiration helfen
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oder sie ersetzen, wenn das Geschriebene schiecht ist, so hat man immer noch die
Moglichkeit, es wegzuwerfen. Also schreibe ich, ich schreibe noch einmal und noch
einmal. Ich entwickle eine Szene oder eine Person so weit wie moglich. Ich schreibe
also das Drehbuch so vollstiandig, wie ich kann, und versuche den Film, den ich im
meinem streng privaten kleinen Vorfiihrraum sehe, in Worte zu iibersetzen. In jedem
Fall ist dieser Film nur ein halbfertiges Produckt. Er kann nichts anderes sein. Das
Licht die Schauspieler, die Kamera, die Bilder konnen aus ihm ein wirkliches Werk
machen: an und fiir sich stellt er nur einen Plan dar.

Int.: Wir kommen nun zum Stadium der Dreharbeiten. Welche Probleme stellen
sich lhnen hier?

B.: Nun, zunichst bereiten wir jeden Film lange und sorgfiltig vor, ehe wir mit den
eigentlichen Dreharbeiten beginnen. Wahrend eines oder zwei Monate bleibe ich in
engem Kontakt mit dem Architekten, dem Kostiimbildner, dem Kameramann und
dem Script-Girl. Wir iiberlegen alle Probleme, die beim Drehen entstehen konnen,
und versuchen sie im Voraus zu ldsen, um beim Drehen weniger Aufregungen zu
erleben und um Zeit und Geld zu sparen.

3ananmue 2. [IpounTaiiTe opUrnHaAJBLHYIO cTaThI0 00BEéMOM 1300-1500
NMeYaTHbIX 3HAKOB 0e3 cJI0Baps U OyAbTe rOTOBBI U3JI0KUTH €€ OCHOBHOE
coJleprKaHNe HA HHOCTPAHHOM si3bIKe (BpeMs MOAroToBKU 10 MUHYT).
IToGecenyiiTe ¢ 3k3aMeHATOPAMM 1O NMPOOJIeMATHKE JAHHOU CTATHH.

Krieg und Frieden 1564 m.3.

Sechs Jahre schrieb Leo Tolstoi an seinem Roman ,,Krieg und Frieden®. Er schuf
damit sein grofltes Werk. Es wurde zu einem Hohepunkt in der klassischen
russischen Literatur des 19. Jahrhunderts und zu einem wahren Volksbuch. In
einzigartiger Weise gelang ihm seine Absicht, eine Geschichte des russischen
Volkes zu schreiben. Das zentrale Thema ist der Patriotismus, ist die Liebe zur
Heimat — das durchdringt alle Episoden, alle Handlungen der einzelnen Personen
bis ins letzte Detail. Es liegt nahe, daP ein solch gigantisches Werk zur Verfilmung
reizte. Die erste Adaption stellte 1912 der russische Regisseur Tschardinin her.
Drei Jahre spéter versuchte sich Jakow Protasanow, der jedoch auch nicht den
gewaltigen Dimensionen des Romans gerecht werden konnte und eine sehr
oberflachliche Version vorlegte — wie Filmhistoriker feststellten. 1955 wagte sich
der Hollywood-Regisseur King Vidor an den Roman heran. Im Umfang und
Aufwand war sein Unternehmen mit den vorhergehenden Verfilmungen nicht zu
vergleichen. Durch die italienischen Produzenten Dino de Laurentiis und Carlo
Ponti wurde es mit berithmten Stars wie Audrey Hepburn, Mel Ferrer und Henry
Fonda realisiert. Acht Drehbuchautoren schrieben, und u.a. wurden 6000 Statisten
sowie 3000 Pferde eingesetzt — das Ergebnis war ein 268 Minuten-Spektakel, das
viele Kritiker in Erstaunen versetzte.
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In der sowjetischen Filmkunst setzte in den sechziger Jahren eine wichtige Etappe
in der Literatur-Verfilmung ein. Es wurden monumentale Werke der Klassiker auf
die Leinwand gebracht. So nahm sich Sergei Bondarchuk Tolstois Roman an. Der
Grundsatz war, einen Film zu drehen, nicht nach Tolstoi oder nach Motiven,
sondern Tolstoi mufte der Autor bleiben. Bondarchuk war sehr darauf bedacht,
Geist und Inhalt, Handlungsabldufe wie Kompositionsprinzipien des Romans zu
erhalten.

3amanue 3. [loGecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMHU HA HMHOCTPAHHOM SI3bIKeE O cede,
CBOCH TBOPYECKO-UCIOJHUTEIbCKON CNEeNUATBHOCTH U LeJIAX NOCTYIUICHUS B
ACCHCTEHTYPY-CTAKUPOBKY.

6. YueOHO-MeTOAMYeECKOe o0eclieyeHne MPOrpaMMbl BCTYNIHUTEIbHbBIX
ucnbiTaHuil. Pekomenayemas aureparypa.

6.1 a) OcHoBHAs IUTEPATYPA AHTJIMIICKUI A3BIK:
1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part |: yaeOHHK 151 CTyIEHTOB
BY30B, OOydYaromuxcsi Mo KuHeMmaTorpapuyeckuM crenuaibHocTsvM/ W, B.
Hanununa, U. B. Jleaucosa. - M.: KOHUTU-JIAHA, 2019.- 239 c.
2. English for Film, TV and Digital Media Students. Part |l: yaeOHuK aHTJIHHCKOTO
S3bIKa IS CTYJIEHTOB KHMHemaTorpaduyeckux cnenuanbHoctei/ U. B. lanununa,
W. B. [lenucona. - M. : KOHUTU-TAHA, 2019. — 229 c.
3. English for Film, TV and Digital Media Students. Part I1l: yaeOHuK aHTIIHHCKOTO
A3bIKa IS CTYJIEHTOB KHMHemaTorpadudeckux crnernuanbHoctei/ U. B. Jlannnuna,
W. B. [lenucosa. - M. : KOHUTU-TAHA, 2019. — 219 c.
4. English for Film, TV and Digital Media Students. Part 1VV(2) Vocabulary:
y4eOHUK [JIs1 CTYJEHTOB BY30B, OOYyYalOMUXCS MO KWHEMaTorpaduuecKkum
cnenuanbHocTsm// Ilon pemakumeit UW.B.Jlanwnunoii, W.B.JlenucoBoit. — M.:
FOHUTU-JIAHA, 2018. - 264 c.
0) AOMOJIHMTEIbHAA JIUTEPATYPA AHIJIMICKUM A3BIK:
1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part I\VV(1) Reader: yueOnuk
JUTSI CTYZICHTOB BY30B, OOYUYAIOIIMXCS 110 KHHEMAaTorpaguiaeckum
cnenuanbHocTsm// [lox penakuuent M.B. Janununoii, 1.B.[lenucoBoii. — M.:

IOHUTU-AAHA, 2018. ISBN 978-5-238-03032-6,
ISBN 978-5-238-03083-8 (Part IV (1) BbK 81.432.1-99573-1 - 303 c. .
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2. bakynes I'.Il. AHr0-pycCKuii U pyCCKO-aHIIIMUCKHA CIOBAph KWUHOTEPMUHOB.
M., 2010
3. bakynes I'.I1. Ctpanutsl uctopuu MmupoBoro kuaemarorpada. [locodue mo
aHTIIMHACKOMY SI3BIKY JUTSI CAaMOCTOsITeIbHOM padoTel. M.2010.
4. Bordwell, D., Thomson, K. Film Art: An Introduction. N.Y.: McGraw-Hill,
1990.
5. Escott J. The Cinema. Oxford University Press. 1997.
6.2 a) OcHoBHasi iuTepaTypa GpaHUy3CKHUil A3BIK:
1. ®pannysckuu sa3bIk. [lomaeid kypc LIAD 3A IITAI'OM + ayauo nmpumnoxeHue
LECTA / B.A.T'opuna — Mocksa: UznarensctBo ACT, 2017. — 639, [1] c. —
(IIar 3a marom. IToHBIW KypC).
2. ®paniy3ckud s3b6ik. Hauansubeid ypoBens (A1—B1). «Chose dite, chose faite I»

: yUeOHUK U TPAKTUKYM JJiA akagemuueckoro Oakanaspuara / JI. O. MomeHckas,

A.II. dutepnen. — 2-e uza., ucop. u gon. — Mocksa: M3narensctBo FOpaut, 2017.
— 377 c. — Cepus : bakanaBp. AkageMA4eCKUH Kypc.
3. banaBamze WM. H. IlpakTukym MO YTEHUIO KUHOJUTEpATYphl Ha (paHIly3CKOM
A3BIKE : [TEKCTHI U yrpaxkHeHus | : YueoHoe nmocodue. Hacte [. BTUK. - M. :; 1983.
-9 c.
4. banaBamze, U. H. [IpakTukym MO YTEHHIO KUHOJUTEPATYphl Ha (paHI[y3CKOM
A3BIKE : [TEKCTHI U yrpaxHeHus| : YuebHoe nocodue / Yacts 2. - M. : BI'UK, 1984.
-12c.
5. Kuraitropoackas, I'. A. @paniry3ckuil a3bIk: yueOHOE MocoOue it CTYJIEHTOB /
I'.A. Kuraiiropoackas. - M3a. 3-e, ucnp. u gom. - M. : Beicast mikona, 1992. - 318
C.

0) HonmoJIHUTeNbHAS JUuTepaTypa GpaHIy3CKUIl A3BIK:
1. deprynoBa, M. I'. ®panity3ckuii 361k : yaeOHUK. - W31, 6-¢, ucnp. u gom. - M. :
Bricmras mkoma, 2003. - 351 c.

2. Moxe, I'. MaTencuBHbIN Kypc (paniry3ckoro s3eika / I'. Mosxke, M. bproesbep. -

M. : MexnyHap. otHoweHus, 1992. - 188 c.
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3. [lomosa, U. H. ®paniy3ckuii s3bIk : yaueOHUK i 1 kypca By3oB u ¢ak. uH. 53.
/ 1. H. Tlomosa, XK. A. Kazakoga, I'. M. KoBanpuyk. - 21-e u3z., ucmop. - M. : Hectop
Axanemuk, 2011, 2014. - 576 c.

4. Vanoye F., Frey F., Goliot-Lété A. Le cinéma. — Paris, Nathan (Reperes
pratiques), 2011.

5. Grand-Clément O. Civilisation en dialogues. Niveau intermédiaire. — Paris: Clé

International, 2013.

6.3. a) OcHOBHas JTUTEPATYpPa HEMEUKHH A3bIK:
1. Kamsinosa T. IIpaktruueckuit kypc Hemerkoro sizbika. DEUTSCH : rpamMmaruka.
1000 ympaxxuenuii JIutepatypHsie TekcThl. HoBBIC TTpaBUiia IpaBONUCaHus./ - /-
u3a., uctp. u gom. - M. : JTom CnaBsitnckont kaury, 2011. - 384 c.
2. Bacuisena C.1O. «Filmtexte und Kinolexik» Y4e6HO-MeTOAMYECKOE TTOCOOHE TTO
HEMEIIKOMY SI3BIKY JUISI CaMOCTOSITEIbHON paOOThl CTYACHTOB OYHOTO OTACIICHUS
(dacth 1, HauanbHbIM ATan 00yuenus) — M.: BI'UK, 2018. - 37 c.
3. Bacunbera C.1O. «Filmtexte und Kinolexik» Yue6HO-MeTOAMYECKOE TTOCOOHE 11O
HEMEIIKOMY SI3BIKY IS CAaMOCTOSITEIBLHOW pabOThI CTYJICHTOB OYHOTO OTICICHUS
(dacTb 2, mpoaABUHYTHIN ATan oOyuenus) — M.: BITUK, 2024.
3. BacunbeBa C.1O. «Deutsch fiir die Studenten der Film-hochschule». Yue6Ho-
METOJUYECKOE MTOCOOUE M0 HEMEIIKOMY SI3bIKY MJIsi CTYJIEHTOB 1 Kypca 3a04HOTO
otnenenns BI'MMK— M.: BI'HK, 2018. - 62 c.
4. BacunweBa C.JO. «Deutsch fir die Studenten der Film-hochschule». Yue6Ho-
METOJUYECKOE MOCOOUE MO0 HEMEIIKOMY SI3bIKY MJIsi CTYJIEHTOB 2 Kypca 3a04HOTO
otnenenns BI'NK — M.: BI'HK, 2018.- 60 c.

0) AOMOJIHUTEIbHAA JTUTEPATYPA HEMELKUM A3BIK:
1. lo6poBonbckuid, [{. O. TeneBU3MOHHBIN KypC HEMEIKOTO SI3bIKA : CIIEHAPHH /. -
M. : Beicmas mkouna, 1987. - 190 c.
2. CmupHoBa, T. H. IHTeHCHBHBIN Kypc HEMELKOTO si3bIKa. - M. : Beicmias mkona,

1994. - 239 c.
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