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1.  Ieap u 3a7a44 MPOrPaMMBblI

JlaHHast mporpaMMa IpeHa3HaYeHa JJIs1 OATOTOBKH K BCTYITUTEILHBIM
UCTIBITAaHHUSIM B aCITUPAHTYPY MO AUCHUILIHHE «ITHOCTpaHHBIN S3bIK (QHTIIMICKH,
b paHITy3CKHii, HEMEITKUN ).

[Iporpamma BCTYIMUTENBHBIX HCIIBITAHUI B aCIUPAHTYPY pa3paboTaHa B
COOTBETCTBUHU C (ellepaibHbIMU rOCYIapPCTBEHHBIMU 00pa30BaTeIbHBIMH
CTaHJapTaMH BEICIIETO 00pa3oBaHus (YPOBEHb MarucTpa WU CIICIIUAIINCTA).

[lenbl0  BCTYNMUTENBHBIX HWCIBITAHUA SBISETCS  ONPENEICHUE YPOBHS
aKTYaJbHOTO BJIaJICHHs Y TOCTYMAIOIIETO B ACIUPAHTYPY 3HAHUAMU, UHOS3BIYHBIMU
KOMMYHUKATUBHBIMI YMEHUSIMU U HABBIKAMH, HEOOXOAMMBIMH M JOCTATOYHBIMU
I aKaJeMHYECKOro W MPOo(ecCHOHATBHOTO B3aUMOJECHCTBHUS HA WHOCTPAHHOM
S3bIKE, OCYIIECTBJICHUS HAYYHOU JESTEIBHOCTH, MEXKKYJIbTYPHBIX M HAyYHBIX
CBsI3eH, a TaKKe TMPEJACTABICHUS CBOCH CTpaHbBl Ha MEXIYHAPOIHBIX

KOH(l)CpCHLII/IHX, CUMIIO3NYyMaAx U KI/IHO(l)CCTI/IBaJBIX.

2. TpeOoBaHusl K NOCTYHNAIIIHUM.

TpebGoBanusi K MOCTyHarOIIMM B aCHUPAHTYpPy COOTBETCTBYIOT BBITYCKHBIM
HK3aMEHAIlMOHHBIM TPeOOBaHUAM 3a MOJHBIN Kypc Hea3bikoBoro BY3a (ypoBeHb
MarucTpa Wiy ClelHaInucTa), a TakKe BJIaJIeHUe KHHOJIEKCUKOM.

Ha BCTynuTENpHOM 3K3aMEHE MOCTYNAOLINN JTOKEH IPOJAEMOHCTPUPOBATH
HaBBIKM BJAJICHUSI MHOCTPAHHBIM SI3BIKOM KaK CpPEJICTBOM MEKKYJIbTYPHOIO,
KYJIbTYPHOTO ¥ IPO(PECCUOHATBHOTO OOLICHHUS.

Craromye BCTYIIUTEIbHBIN 3K3aMEH B aClIUPAHTYPy MO HHOCTPAHHOMY SI3BIKY
JTOJKHBI:

3HaTh
* Cnenuduky apTUKYJISIUU 3BYKOB, UHTOHAIIMH, aKLIEHTYalluu U pUTMa
HEUTpaAJIbHON PeUd B U3yYAEMOM SI3bIKE; OCHOBHBIE OCOOEHHOCTH MOJTHOTO CTHJIIS
MPOU3HOIICHHUS, XapaKTEePHbIE AT Chepbl MPOPECCHOHATBHON KOMMYHUKAILIUH;

YTCHHUC TPAHCKPUIILHNH.



 ludbdepenunanuio JeKCUKU 1o chepam npumeHeHus (ObITOBast, OOIICHAayYHas,
TEPMUHOJIOTHYECKas, OPUIIMaIbHAS U IpYyTas).
* Undopmannio o cBOOOIHBIX U YCTOMUMBBIX CJIOBOCOUYETAHUSIX,
bpa3eonornIecKux eINHUIIAX.
* OCHOBHBIE CIIOCOOBI CIIOBOOOPA30BAHUS.
* OcOOEHHOCTH 0OMXOIHO-JINTEPATYPHOTO, O(ULIUATBHO-AEI0OBOT0, HAYYHOTO
CTHJISL, CTUAJISL XYJ05KECTBEHHOU TUTEpaTypbl. OCHOBHBIE OCOOEHHOCTH HAy4YHOIO
CTHJIA.
 ['paMMaTHUECKH CTPOM MHOCTPAHHOTO SA3bIKA
* Jlekcnueckuit MunuMyM B 00beme 4000 JiekcuuecKux eIuHUIL (CJIOB U
CJIOBOCOYETAHUI 00IIIETO U TEPMUHOJIOTMUECKOTO Xapakrepa, B ToM uucie 2000
IPOJYKTUBHO).
* OcOOEHHOCTH MOCTPOCHUSI Pa3IMUHbIX BUJOB PEUEBBIX IPOU3BEACHUN:
aHHOTaluH, pedepara, TE3UCOB, COOOIICHUS, YACTHOTO MHCHhMA, AEIOBOTO MHUCHhMa,
ounorpadumu.

Ymernb
* y4acTBOBATh B Auasiore/oeceie MOBCEIHEBHOTO aKaIEMUUYECKOTO U
po(heCcCHOHATIBHOTO XapaKTepa;
* BBIpaXKaTh Pa3JIMYHbIE KOMMYHUKAaTUBHBIE HAMEPEHUS (COBET, COXKAJICHHUE,
yIUBIICHUES/HETOYMEHHUE U JIp.);
* OCYILECTBIIATh MOHOJIOTHYECKOE BBICKA3bIBAaHNUE;
* IOHMMATh BBICKA3bIBaHUS MPO(PECCUOHATLHOTO/HAYYHOT'0 XapakTepa, B TOM
YHUCJI€ OTHOCSIIMECS K YKa3aHHbIM c(hepaM U CUTyalHsIM OOLICHHUS;
* YUTATh UHOSI3bIUYHBIE TEKCTHI 110 CIELMATBHOCTU 0€3 CIOBapsl C LENbI0 MOUCKA
uH(popmanuu;
* IEPEBOJUTH TEKCTHI MO CIIELNUAIBHOCTH CO CIOBAPEM C MHOCTPAHHOIO SA3bIKA Ha
PYCCKHI;
* AHHOTUPOBATh U peeprupoBaTh NHOSIZBIUHBIE TEKCTHI MO CIIEIUATBLHOCTH;
* MCIIOJIb30BATh JUATIOTUYECKOE OOIIEHUE JIJIsl COTPYAHUUECTBA B aKaJeMHUUECKOM

CUTyallud KOMMYHHKAIIH.



Biaagers HaBLIKAMHU
* BBIOOpA Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE KOMMYHHKATHBHO TTPUEMIIEMOTO CTHJIS
JIEJI0BOT0 O0IIIeHUsI, BepOaTbHBIX U HEBEPOATBHBIX CPEACTB B3aMMOJICHCTBHUS C
napTHEPAMH;
* UCTIOJIb30BaHUS MHPOPMAIMOHHO-KOMMYHHUKAIIMOHHBIE TEXHOJIOTUI MPU TTOUCKE
HE00X0AMMOMN MH(OpPMAIUK B MTPOLIECCE PEIICHUS CTaHAapTHBIX
KOMMYHUKATHBHBIX 33]1a4 HA HHOCTPAHHOM SI3BIKE;
* ynoTpeOIeHs] TpPaMMaTUYECKUX KOHCTPYKIIUN aHTJIMHCKOTO SI3bIKA,
o0ecrneunBaOIIMX KOMMYHUKAIMIO OOIIEro xapakrepa 0e3 UCKaKEHHUSI CMbICTIa
MIPY MUCHbMEHHOM M YCTHOM OOIIICHWH;, HCIIOJIh30BaHUS OCHOBHBIX
rpaMMaTHYECKHUX SBJICHUM, XapaKTEPHBIX JIJIsl TPO(eccCHoHaIbHOM peyn;
* TAAJIOTHIECKON U MOHOJIOTHYECKOM peUH C UCIOJIb30BaHUEM Hamboee
YHIOTPEOUTENBHBIX U OTHOCUTEIIBHO MPOCTHIX JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUX CPEJICTB
B OCHOBHBIX KOMMYHUKATUBHBIX CUTYAIUSIX HEODUIIMATIBEHOTO U 0HUIIUATIEHOTO
oOl1IeHHs; OCHOBAMHU IMyOIMYHOM peun (YyCTHOE COoOO0IIeHue, JOKIaN);
* Hauasa, BEJICHU/TOIJICP>)KaHMs M OKOHYAHUS JUAJiora O MIPOYUTAaHHOM, JIhajiora-
oOMeHa MHEHUSIMU, C COOJTIOZIEHHEM HOPM PEUYEBOT0 ITUKETA;
* HCTIOJB30BAHMSI CTPATETMH BOCCTAHOBIIEHUS COOS B TIPOIIECCE KOMMYHUKAITUU
(mepecnpoc, nepedpazupoBaHue U JIp.);
* paccrpoca co0eceTHIKa, TOCTAHOBKH BOIIPOCOB M OTBETOB HA HUX, BRIPAKCHUS
CBOETO MHEHUS, TPOCHObI, OTBETA HA MIPETIOKEHHE cOOECeHIKA (TIPUHSITHE
MPEIOKEHUS] WK OTKAa3);
* COCTaBJICHUS COOOIICHUS U TIOCTPOCHUS MOHOJIOTa, MOHOJIOTA-IIOBECTBOBAHKS H
MOHOJIOTa-PacCy>KICHUS;
* IOHMMAaHUS Ha CIyX JUAJIOTHYCCKOW M MOHOJIOTHYECKOU pedr B chepe ObITOBOM

OOIIEKYIBTYPHOU U MPOPECCHOHATHPHON KOMMYHUKAIIHH.



3.

OO0pa3sen OmJieTa U CTPYKTYpa BCTYNUTEIBHOI0 IK3aMeHA 110

HHOCTPAHHOMY SI3BIKY.

Oo0pa3zen 3x3aMeHANMOHHOT0 OMJIeTa

DesiepanbHOE rocyIapeTBeHHOE OI0/LKeTHOE 00pa30BaTeIbHOE YUPEKICHHE
BbICLIET0 00pasoBaHus «Beepoccuiickuii rocy1apcTBeHHbI YHHBEPCUTET KUHeMAaTOrpaduu

umenu C.A. I'epacimoBa »

YT1Bepikaao:

BerymuresbHbIi 3K3aMeH 110 «HHOCMpPaHHbIIL A3bIK (AHTUIICKUIL, HEMEUKUL,
WHOCTPAHHOMY SI3bIKY B ACIIHPAHTYPY dpanuyscruiy»

Kadenpa pycckoro # HHOCTPaHHBIX

3aB.kadenpoiiU.B.JanninHa SI3BIKOB

«» 2026r.
CrnemanbHoctb: 5.10.3. Bugpl
uckycersa (Kuno-, Teste- u ipyrue
3KpaHHbIe HcKyceTBa). Dopma
00y4eHHs1: O4UHAs

nepeBeanTe e€ MUCbMEHHO Ha PYCCKUH S3bIK (BpeMst OAroToBKH 90 MUHYT).

2. IlpounTaiite OpuruHaIBHYIO cTaThio 006EMOM 1300-1500 meyaTHbIX 3HAKOB O€3 cioBaps
1 OyZIbTe TOTOBBI U3JI0KUTh €€ OCHOBHOE COZIEp KaHNE Ha MHOCTPAHHOM sI3bIKe (BpeMs
nonrotoBku 10 munyT). [TobecenyiiTe ¢ sK3aMeHAaTOpaMH I10 MPOOJIEMAaTHKE JAHHOM
CTaThH.

3. HO6€C€,I[y1>iTC C OK3aMCHATOpaMU Ha MHOCTPAHHOM A3bIKC HAa TCMbI, CBA3aHHLIC C BAllIUM
INUIAaHUPYEMBIM TUCCCPTAUOHHBIM HCCICIOBAHUCM U HAYYHBIMHW UHTCPECAMMU.

BIWIET Ne 1

1. IIpounTtaiite co cioBapém ctaThto 00bEMoM 2.300 - 2.500 neyaTHBIX 3HAKOB H

CTpyKTypa BCTYNHUTEJbHOI0 IK3aMeHA 110 HHOCTPAHHOMY fI3BIKY.

BerynurensHbIi 5K3aMeH MPOBOJAUTCS B MUCBbMEHHOM M YCTHOM (popMax

Y COCTOUT U3 TPEX 3aJaHUM:

1. UteHre 1 NUChbMEHHBIN MEPEBO]I OPUTHHAIBHOTO TEKCTA IO HAYYHOU
CHELMATILHOCTHU CO CJIOBAPEM C MHOCTPAHHOTO sI3bIKa Ha pycckuil. O0beM TekcTa
- 2300-2500 megatnbIx 3HaK0B. BpeMs moaroroBku - 90 MuH. (TEKCT
IIPENOCTABISIETCS HA SK3aMEHE, pa3pellaeTcs M0Ib30BaThCs CIIOBAPEM HA
OymaxxnoMm Hocurene). dopma npoBepkH: MpoBepKa MUCbMEHHOIO MepeBo/a,
YUTAEMOI0 MOCTYIAOIIUM BCIIYX.

2. bernoe (MpocMOTPOBOE) UTEHUE OPUTUHATILHOTO TEKCTA MO HAYYHOM

cnenuaibHocTh 0e3 cinoBaps. O0beM — 1300—1500 neyaTHbIX 3HAKOB (Bpemst

noArotoBku — 10 MunyT). @opma NpoBEPKHU — Nepeaada U3BJICUEHHON



uH(pOpMaly Ha MTHOCTPaHHOM s3bike. becena ¢ sk3ameHatopamu 1o
COJIEP/KAHUIO CTaThH.
3. becena c sk3amMeHaTOpaMH Ha THOCTPAHHOM SI3bIKE Ha TEMBI, CBSI3aHHBIE C
IJIAaHUPYEMBIM JIHCCEPTALMOHHBIM HCCIEOBAHUEM U HAYYHBIMU UHTEPECAMM.
Pe3ynbTarhl 3K3aMeHa OLIEHUBAIOTCS 110 CTOOAJIIIBHOM IIKAJIE.
Kaxxnoe 3aganue npoMexyTo4HO OLIEHMBAETCS OTAEIBHO M0 CTOOAIIIBHON
IKaJIe C TOCTEAYIONINM BBICTABJICHHEM CpeIHEapU(PMETHUECKON UTOTOBOM

OICHKH 34 3K3aMCH I10 BCEM TPCM BHUIaM pa6OTI)I.

4.  KpuTepuu OlleHMBAHMS KAKI0T0 32JaHUSI BCTYNIUTEJIbHOI0 IJK3aMeHAa
110 HHOCTPAHHOMY SI3BIKY.

4.1. AOUTYpHEHTHI OJY4Yal0T 32 0TBeT (3axanue 1):

“81-100 6am10B” — AOUTYpPUEHT CBOOOJHO BJIaJIC€T HaBBIKAMU IMEPEBO/A C
WHOCTPaHHOTO si3bIKa Ha pycckuil. Tekct mepeBeneH B monHoM oobeme (100 %)
[Ipy mrChMEHHOM TEpPEBO/IE€ HAYYHOTO TEKCTa MO CIENUATBLHOCTH COOIMI0maeTCs
oO1asi aJleKBaTHOCTh MEPEBO/Ia, TO €CTh OTCYTCTBYIOT CMBICIIOBBIE MCKAKCHHUS.
[IpaBrwiibHOE TOHUMAHHUE COJIECPKAHUS HMHOCTPAHHOTO TEKCTa BBIPAXKEHO Ha
PYCCKOM SI3bIK€ C TMpPEJeIbHONM TOJHOTOM W TOYHOCTHhIO. AOUTYpPUEHT
JIEMOHCTPUPYET: YMEHUE BbIOPATh B POJHOM SI3bIKE€ HAWOOJIEE MOIXOSIINE TS
JTAHHOTO TEKCTa CJIOBa W KOHCTPYKIIMHU; 3HAHWE TEPMUHOJOTUM, YMEHHUE
NpaBUIbHO BBIOMpAaTh JIGKCUYECKOE 3HAYEHUE CJIOB, COOTBETCTBYIOLIEE
KOHTEKCTY; BIIAJICHUE JIUTEpaTypPHBIMU HOpMaMu PYCCKOTO  sI3bIKA.
JlomyckaroTcst 1-2 CTUIMCTHYECKUE HETOYHOCTH.

“60-80 0a1s10B” — MHOA3BIUHBIN HAYYHBIA TEKCT IEPEBEICH HA PYCCKUM SI3bIK
nucbMeHHO. IlepeBon BbimosHeH Ha 85-90%. Ilpu mHUCBMEHHOM TIepeBOJIEC
HAyYHOTO TEKCTa IO CHEIUaJIbHOCTH CcoOmonaercss oOmas aJeKBaTHOCTD
nepeBo/ia, HO MPUCYTCTBYET HE 00Jiee OTHOTO CMBICIOBOTO HcKaxkeHwus. [IpaBuina
rpaMMAaTUKH ¥ JIGKCHYECKONW COYETAEMOCTH PYCCKOTO SI3bIKAa COOJIOICHBI.
Jonyckaercst He 6oJiee 3-X JIEKCUKO-TPaMMAaTHUYE€CKUX WJIM TEPMUHOJIOTUYECKUX
HETOYHOCTEH, HE MCKAXKAIOIIUX OOIIEro ColepKaHus TEKCTa.

“41-59 6ans10B” — IHOA3BIYHBIN HAYYHBIN TEKCT MIEPEBEICH HA PYCCKUM SI3bIK
nucbMeHHO. [lepeBop BeinosiHeH Ha 70%-85%, Wi IepeBOI BBITIOJIHEH B MOJTHOM
ooweme (100%), HO momyIIeHBI CMBICIOBBIE UCKakeHUs (He Oosiee 2), a Takxke
HETOYHOCTH (He Ooee 4) B pe3ynbrare HEMOHUMAaHUS TPaMMaTHYECKUX CTPYKTYP
U BBIOOpA JIEKCMYECKOTO 3HAYEHUs CJIOB, HE COOTBETCTBYIOIIETO KOHTEKCTY.
JlanHbIe OIMMOKK HAPYIIAIOT TOHMMAaHUE OTACIBHBIX ()PArMEHTOB TEKCTA.
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“0-40 6aas10B” — MTHOA3BIYHBIN HAyYHBIA TEKCT MEPEBEIACH HA PYCCKUN S3BIK
nucbMeHHo. [lepeBoj BeimoiaHeH MeHee, yeM Ha 70% u/uiu MCKaXeH CMBICT
TekcTa. JlomymeHo OoJbIIoe KOJIMYECTBO JIEKCHUECKUX, TEPMHUHOJIOTUYECKHUX,
IrpaMMaTUYECKUX U CTUJIMCTUYECKUX OITUOOK (CBBIIIE 6), KOTOPBIE TPEMSATCTBYIOT
o01IeMy TOHUMAaHHUIO TEKCTA.

4.2. AOUTYpPHEHTBI NOJIYYAK0T 32 OTBeT (3agaHue 2):

“81-100 0ansoB” — OTBET NOJHBIN, MOCTPOEHHBIA B COOTBETCTBUU C
ophO3MUUECKUMH, JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUMU U CTHJIUCTHUYECKUMH HOpPMaMu
VHOCTPAHHOIO  sI3bIKa. AOUTYpUEHT BIAJEeT HOPMATUBHON (HOHETUKOM

WHOCTPAHHOTO SI3bIKa M JIETKO OCYIIECTBIISIET KOMMYHHUKATHBHOE HaMepeHHe.
CopeprkaHue TEKCTa Ha MPOCMOTPOBOE UTCHHE IMOHSATO MOJHOCTHIO, PEAKIIUs Ha
BOIIPOCHI IK3aMEHATOPOB IO TEKCTYy OBICTpasi, aJICKBaTHO BBIPAKACTCS JTUIHOE
OTHOIIICHHE K MpoOJieMe. YCTHOE BBICKAa3bIBAHUE CTPOUTCS JIOTUYHO U TPAMOTHO.
AOUTYPHEHT CaMOCTOSTEIIPHO BBISBIISIET JICKCUKO-TPAMMAaTHUECKHUE OITUOKU (HE
0osee 3-X HerpyObIX) U OOBSICHSAET COOTBETCTBYIOIINE JICKCUKO-TPAMMaTHYECKHE
sBieHUs. [IpaBUIIBHO MCIIOIB3YET S3BIKOBBIE HOPMBI IPUMEHUTEIBHO K Pa3HbIM
(YHKIHMOHAIBHBIM CTHIISIM.

“60-80 OansoB” — OTBET MONHBIN, ITOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUM C
OophOIMUUECKUMH, JIEKCUKO-TPAMMATHYECKUMU U CTHJIUCTHUYCCKUMH HOPMaMHU
WHOCTPAHHOTO  SI3bIKa. AOUTYPHUEHT BIIaJe€T HOPMATUBHOW (POHETHKON
WHOCTPAHHOTO SI3bIKA U JIETKO OCYIIECTBISIET KOMMYHHKAaTUBHOE HAMEPEHHE, HO
BO3MOXKHBI HE3HAUMTENIbHBIE HETOYHOCTH M omuOku. CopepkaHHe TEKCTa Ha
IPOCMOTPOBOE YTEHHUE IMOHSTO, AAHBI OTBETHI Ha BOMIPOCHI 3K3aMEHATOpa, HO
nojg4ac aOUTYpPHUEHT 3aTPYyAHSETCS aIeKBaTHO BbICKAa3aTh JIMYHOE OTHOLICHHUE K
npobieme. CamocTosTeNbHO BRIABISIIOTCS 70% ommnbok (He 6osee 2X TpyObIX u
2X HeTpyOBIX), TOMYCKAIOTCS HEKOTOPHIE 3aTPyAHEHUS TIPU OOBSICHEHUH JIEKCUKO-
rpaMMaTHyecKkoro spieHus. I[IpaBUIBHO HCIIONB3yeTCsl SI3bIKOBas HOpMa
IPUMEHUTEIBHO K Pa3HbIM (YHKIIMOHAIBHBIM CTHIISIM.

“41-59 OamnoB” — OTBET HENONHBIM, IOCTPOCHHBI HE B ITOJHOM
COOTBETCTBHUHU C ophosnmyeckumu, JIEKCUKO-TPaMMaTUYECKUMH,
CTHJIMCTUYECKUMU HOPMAaMH HWHOCTpAaHHOro si3bika. CopepikaHue TeKcTa Ha
POCMOTPOBOE UTEHHUE MTOHSTO HE 10 KOHIIA, PEaKIMsl Ha BOITPOCHI 3K3aMEHATOPOB
cnabas, B OTBETaX Ha BOIPOCHI JOMYUIEHbl ONIMOKU. YCTHOE BBICKa3bIBAaHUE
CTPOMUTCS HEJIOTMYHO U HU300UJIyeT OOJBIINM KOJIUYECTBOM (POHETUUYECKUX H
JICKCUKO-TPAMMATHYECKUX OMMUOOK (CBBIIIE 5-TH). CaMOCTOSATEIBHO BBISBISICTCS
10 50% omuboK, He OOBACHAIOTCS HEKOTOpbIE JIEKCUKO-IpaMMaTHYeCKHe
aBiieHUs. He BIIOHE MpaBUIbHO HUCIOJIB3YETCS SI3bIKOBAs HOpMa MPUMEHUTEIBHO
K pa3HbIM (DYHKIIMOHATHHBIM CTUJISIM.



“0-40 6amuoB” — OTBET HEMONHBINM, HE OTBEYAIOMIMA OPQPOINMUYECKUM,
JIEKCUKO-TPAMMATHUYE€CKUM ¥ CTHJIMCTUYECKHMM HOpPMaM HHOCTPAHHOTO S3bIKA.
ConepxaHue cTarbi Ha MPOCMOTPOBOE UTEHUE HE TOHSATO, HET PEaKIMH Ha
BOINIPOCH. YCTHO€ BBICKA3bIBAHUE IOCTPOCHO HEJIOTUYHO, CO MHOXKECTBOM
(hOHETUUECKUX, JIEKCMYECKMX M TpaMMaTH4YecKuX omubok (cBbimie 7).
CamocrosTenbHO BbIsiBiIsieTcs: He Oonee 30% JeKCUKO-TpaMMaTHYeCKUX OLINOOK,
JIEKCUKO-TpaMMaTHUeCKue  siBJIeHUsT He  oObsicHAwoTcsa.  HempaBuiibHO
UCIIOJIb3YeTCsl SA3BIKOBAasi HOpMa MPUMEHHUTENIBHO K Pa3HbIM (YHKIIMOHAIbHBIM
CTHJISIM.

4.3. AOUTYpHEHTHI MOJIYy4YAI0T 32 OTBET (3aganue 3):

“81-100 O6ansmoB” — OTBET MOJHBIA, MOCTPOCHHBIA B COOTBETCTBUHU C
op(hO3MUYECKUMH, JEKCUKO-TPAMMATHUYECKUMU M CTUJIMCTUYECKHUMH HOPMAMH
VHOCTPAHHOIO  sI3bIKa. AOUTYpHEHT BIaJeeT HOPMATUBHON (HOHETUKOM

WHOCTPAHHOTO SI3bIKA W JIETKO OCYIICCTBIIICT KOMMYHUKAaTHBHOC HaMEpCHHE.
MoHosior Ha TEMbl, CBS3aHHBIE C IUTAHHPYEMBIM JIUCCEPTAIMOHHBIM
UCCIICIOBAaHMEM M HAayYHBIMH HMHTEepecaMu aOWTypueHTa, IOJTOTOBJICH Ha
BBICOKOM YpOBHE. B xoye Oecenpl ¢ SK3aMEHATOpaMH Ha WHOCTPAHHOM SI3bIKE
peaKIus Ha BOIPOCHI OBICTpasi, aJIcKBaTHO BBIPAKACTCS JTUYHOE OTHOIICHHUE K
nmpoOJieMaTHKe IUIAHUPYEMOIO JUCCEPTAIIMOHHOIO HCCeIoBaHusI H  cdepe
HAay4YHBIX MHTEPECOB. YCTHOE BBICKA3bIBAHUE CTPOMUTCS JOTMYHO W T'PaMOTHO.
AOWTYPHEHT CaMOCTOSITCIIBHO BBISBJISACT JICKCHKO-TPAMMAaTHYCCKHE OIIMOKH (HE
0onee 3-X HerpyObIX) U OOBSICHSIET COOTBETCTBYIOIINE JICKCUKO-TPAMMAaTHYECKHE
siBlieHUs. [IpaBUIIBHO UCTIOIB3YET S3BIKOBBIC HOPMBI IPUMEHHUTEIILHO K HAyYHOMY
CTHIIIO PEYH, BJIAJICCT TCPMHUHOJIOTMYCCKHUM aIlllapaToM U KHHOJICKCHKOM.

“60-80 OansioB” — OTBET MONHBIN, IMOCTPOCHHBIM B COOTBETCTBUM C
op(hO3MUYECKUMH, JEKCUKO-TPAMMATHUYECKUMU M CTUIIMCTUYECKUMH HOPMaMH
WHOCTPAaHHOTO  SI3bIKa. AOUTYPHUEHT BIJIaJle€T HOPMATUBHOW (POHETHKON
MHOCTPAHHOTO S3bIKA M JIETKO OCYIIECTBISIET KOMMYHUKAaTUBHOE HAMEPEHUE, HO
BO3MOXXHbl HE3HAUUTEJIbHbIE HETOYHOCTH W OMMOKKM. MOHOJOr Ha TEMBI,
CBSI3aHHBIE C IUIAHUPYEMBIM JIHCCEPTALMOHHBIM MCCIIEJOBAHUEM W HAYYHBIMH
MHTepecaMu abUTypHEHTa, OJIFOTOBJIEH Ha XopollleM ypoBHE. B xone Gecenbl ¢
HK3aMEHATOPaMH HAa WHOCTPAHHOM S3BIKE PEAKLMs HAa BOIPOCHI 3K3aMEHATOPOB
OBICTpasi, HO BO3MOXHBI OT/EJIbHbIE COOM KOMMYHUKAIIUU, 1TOAYAC aOUTYpUEHT
3aTpyAHSETCS aJeKBAaTHO BBICKA3aTh JIMYHOE OTHOILIEHHE K MpoOiIemMaTuke
IUTAHUPYEMOTO TUCCEPTALMOHHOTO UCCIIEOBAHNA U cepe HAyUYHBIX HHTEPECOB.
CamocrositenbHo BbIBIstOTC 70% ommbok (He Oomee 2X TpyObIX W 2X
HEerpyObIX), JOMYCKAIOTCSI HEKOTOPbIE 3aTPYIHEHUS MPU OObSICHEHUH JIEKCHKO-
rpaMMaTuyeckoro sipjaeHus. [IpaBUIbHO UCHONB3YET S3BIKOBBIE  HOPMBI
MPUMEHUTENBHO K HAyYHOMY CTHIIIO PEYU, XOPOIIIO BJIAJEET TEPMUHOIOTUYECKUM
arraparoM U KHHOJIEKCUKOU.



“41-59 OaanoB” — OTBET HENONHBIA, NOCTPOCHHBIA HE B IOJIHOM
COOTBETCTBUU C op($od3NUUECKUMH, JIEKCUKO-IPaMMaTHY€CKUMH,
CTWJIMCTUYECKUMH HOpPMaMHM HWHOCTPAHHOTO sI3blka. MOHOJIOI Ha TEMBI,
CBSI3aHHBIE C IUIAHUPYEMBIM JUCCEPTALMOHHBIM HCCIIEJOBAHUEM U HAyYHBIMU
MHTEpecaMu a0UTYypHEHTa, OJArOTOBJIEH Ha ciiaboM ypoBHe. B xozme Oecenpl ¢
’K3aMEHATOpPaMU Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE PEAKIUS HAa BOIPOCHI 3K3aMEHATOPOB
3aTpyJHEHa, CYUIECTBYIOT 3HAUUTENbHbIE COOM KOMMYHUKAIUU. AOUTYpPUEHT
3aTpyAHSCTCS aJeKBAaTHO BBICKA3aTh JIMYHOE OTHOIIEHHE K MpoOIemMaTuke
IUTAHUPYEMOTO JTUCCEPTALIMOHHOTO MCCIe0BaHus U c(hepe HaydHbIX HHTEPECOB.
YcTHOE BBICKa3bIBAaHHE CTPOUTCS HEJIOTUYHO M HM300MIyeT OONbIIUM
KOJIMYE€CTBOM (DOHETUYECKUX U JICKCHUKO-TPAMMATUYECKUX OIUOOK (CBBIIIE 5-TH).
CamocTtosiTenbHO BbIsIBISETCS 10 50% OmuO0K, He OOBICHSIOTCS HEKOTOPHIC
JIEKCUKO-TpaMMaTuyeckue siBieHus. HemocTarouHo mTpaBHIBHO HCIOIB3YeTCs
A3BIKOBAasi HOpMa NPUMEHUTENIBHO K HAayyHOMY CTWJIIO PE4H, ciabo Biajeer
TEPMHUHOJIOTUYECKUM aNlapaToM U KHHOJIEKCUKOH.

“0-40 0a/oB” — OTBET HEMONHBIA, HE OTBEYAIOIIMN OpdodMHUYECKUM,
JIEKCUKO-TPAMMAaTHYECKUM M CTHJIMCTUYECKMM HOPMAaM HMHOCTPAHHOIO S3bIKA.
MoHonor Ha TeMbl, CBA3aHHbIE C IUIAHUPYEMBIM JUCCEPTALMOHHBIM
UCCJIEIOBAHUEM W HAyYHBIMU HMHTEpecaMu aOUTypHEHTa, HE MOAroTOBJIEH. B
xoJie Oeceibl ¢ AK3aMEHATOPaMH Ha MHOCTPAHHOM SI3bIKE€ OTCYTCTBYET pEaKLus
Ha BOIPOCHI. YCTHOE BBICKa3bIBAHUE MOCTPOEHO HEJIOTMYHO, CO MHOMKECTBOM
(hOHETHUYECKUX, JIEKCUMYECKUX UM TIpaMMAaTUYECKUX OWMUOOK (cBbime 7).
CamocrosTenbHO BbIsiBiseTcs He Oonee 30% JeKCUKO-TpaMMaTHYeCKUX OLIMOOK,
JEKCUKO-TpaMMaTHYeCKue  sIBJI€HUs  He  oObsicHAwoTca.  HempaBuiibHO
UCITOJIB3YETCSL SI3bIKOBAasi HOpMa IPUMEHUTEIBHO K HAy4YHOMY CTWIIO pEYH,
AOUTYpUEHT HE BJa/eeT TEPMUHOJOTUUECKUM alapaToM U KUHOJIEKCUKOM.

Kaxxnoe 3aganue npoMexyTO4HO OLIEHMBAETCS OTAEIBHO MO CTOOATIbHON
IIKaJe C MOCIAEAYIOINUM BbICTABIIEHUEM CpeIHEApU(PMETHUECKON UTOTOBOM

OICHKH 34a 3K3aMCH I10 BCEM TPCM BHIaM pa6OTBI.

5. OOpasen 3agaHuii HA BCTYNIUTEJIBHOM JK3aMEHe B ACIIUPAHTYPY

5.1 AHIJIMHCKUN A3BIK

3ananue 1. [IpounTaiite co ciioBapém cratbio 00bémom 2.300 - 2.500
MEeYaTHHIX 3HAKOB U NepeBeuTe e¢ NMCbMEHHO HA PYCCKHUIl SI3bIK (BpeMs
noAroroBku 90 MUHYT).

Analysing Film Content: A Text-Based Approach
by Andrew Vassiliou 2582 n.3.



Why is the Analysis of Film Content Difficult?

A film is a complicated multi-layered, multi-faceted entity. It tells a story and has
existents (characters, objects and locations) and events. Its plot can be manifested
in many ways and can be considered its discourse. Therefore, film can be
considered a narrative and thus we can argue it conforms to narrative theory.

A film is made up of a plot and characters serve as the actors who act out a story.
The story of the film considers all events in a film even inferred events, back-story
and associated story material. The story of a film includes cultural codes and if we
consider narrative theory, consists of events and existents. Events are either acted
out by ‘actors’, i.e. some character does something, or events just happen. These
‘happenings’ occur through some unseen force or through divine intervention, such
as a storm ‘happens’, an accident or a miracle.

There is a cause and effect chain that occurs through a film, where events are
interrelated and cause other events to follow. It can be argued that the cause and
effect relationship in a film is governed largely by the characters’ actions in films
that cause events to change. Characters’ states, whether they are physical,
emotional, or cognitive (e.g. making decisions, being puzzled), can be considered
the driving force of event changes. Characters are said to be the agents of cause-
effect relationships. Thus, the characters’ (and objects and locations that they
interact with) are integral to a film’s story and are collectively called existents.

Film can also be conceived as having layers, e.g. structural and temporal.
Structural layers refer to the concept of film structure, as discussed by Metz; films
can be split into episodes, acts, scenes, events and shots; a shot being the smallest
unit of a collection of frames. Film can be considered to have a ‘film grammar’,
where edit-effects, such as: fades, wipes, transitions between shots/scenes, can be
seen as punctuation in film grammar.

The temporal layer refers to the length of the film and the concept of story time vs
plot time. Since “the story is simply the chronological order of events,” story time
refers to the set of all events in a film both ones explicitly presented and those the
viewer infers. According to Chatman, “The term plot is used to describe everything
visibly and audibly presented in the film before us”, “explicitly presented events
and added non-diegetic material. Thus, plot time corresponds to the full length of
the film. Plot time may be non-linear as in “Memento” and “Pulp Fiction”. Plot

time represents a film’s discourse and story time represents a film’s story.

A film has many manifestations in the form of different cinema releases
(International vs. domestic), different DVD releases (extended versions, director’s
cuts, alternate endings), film scripts (continuity scripts, various screenplay
draughts and audio description scripts) and other textual manifestations (plot
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summaries, book adaptations). This makes modelling and choosing plot units
(main story units) a difficult manual choice.

3ananmue 2. [IpounTaiiTe OpUrnHAJBLHYIO cTATHI0 00bEMOM 1300-1500
NMEeYATHBHIX 3HAKOB 0€e3 cJIoBapsi M OyAbTe rOTOBBI U3JI0KUTH €€ OCHOBHOE
co/iep:KaHNe HA HHOCTPAHHOM si3bIKe (BpeMsi moAroToBku 10 MuHyT).
IToGecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMM 1O NPOOJIeMATHKE JAHHON CTATHH.

Film Criticism in the Age of the Internet: A Critical Symposium
by Andrew Grant 1470 m.3.

Unlike the music world, there weren’t that many options available to cinephiles in
the pre-Internet era. While there was no shortage of film magazines, there wasn’t
much of a DIY spirit, save for some independent publications on Psychotronic or
other cult cinema. The Internet provided film enthusiasts with a much-needed
forum to share their opinions and, more importantly, to find one another.

What separates the better film blogs from traditional print criticism is a greater
sense of freedom, in terms of both content and style. There’s no need to pitch an
editor, or worry about adhering to a house style. Film bloggers also tend to be more
upfront about the subjective nature of their writing. This, combined with the
interplay that arises between critic and audience via comments has unquestionably
changed the landscape of contemporary film criticism.

As the popularity of film blogs grew, the response from many paid critics was
knee-jerk dismissal. An established New York critic admitted to me a certain
amount of bitter envy, for when he was coming up in the ranks, there were no
outlets in which to express his opinion, nor means of finding an audience.

The good news is that we haven’t lost these traditional critics—many have set up
sites of their own. Blogs from Glenn Kenny, David Bordwell, Dave Kehr, and
Michael Atkinson (to name but a few) find these critics writing in a somewhat
more candid, democratic tone. Yet few (if any) are making money through their
sites, which only gives credence to Matt Zoller Seitz’s recent prognosis that film
criticism may soon become more a devotion than a means of employment. If that is
indeed the case, what does the future hold for film criticism, particularly if only a
select few can call it a profession?

3ananue 3. [loGecenyiiTe ¢ IK3aMEHATOPAMH HA HHOCTPAHHOM SI3bIKE HA

TEMBbI, CBAZAHHBIC C BAIlIUM IIVIAHUPYEMBIM JTUCCEPTALINOHHBIM
HCCJICTOBAHUEM U HAYYHBIMHA MHTEPECAMMU.
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5.2 OpaHny3CKN A3bIK

3aganue 1. [Ipouuraiite co ciaoBapém crarbio 06bémom 2.300 - 2.500
NeYaTHbIX 3HAKOB M MepeBeauTe eé MUCbMEHHO HA PYCCKHUI SI3BIK (BpeMsl
noaAroToBku 90 MUHYT).

Tchekov vu par René Féret 2541n.3.

Décedé peu apres la sortie frangaise de cet “Anton Tchekhov —1890”, René Féret
sera resté jusqu’a la fin un cin€aste farouchement fidele a ce qu’on pourrait appeler
une idée familiale du cinéma, devant et derriere la caméra. Familiale dans sa
forme: Féret travaille littéralement en famille, la réelle (épouse et enfants) comme
la cinématographique (acteurs et artisans). Mais aussi familiale dans son contenu :
auteur de nombreuses ceuvres autobiographiques, Feéret aime aussi raconter les
histoires de famille des autres. Il applique a nouveau cette vision toute personnelle
et intime du cinéma pour raconter son Tchekhov.

Dans le cas d’une biographie filmée, alors que le spectateur espere un regard neuf
mais aussi éclairant sur un personnage connu, une telle vision peut toutefois se
révéler une arme a deux tranchants. Entre les mains de Féret, on peut considérer
qu’il est tout a I’honneur du cinéaste de vouloir aborder un personnage de la
trempe de Tchekhov d’abord, et avant tout, sous le prisme de ’homme ordinaire —
et de ’homme de famille. Le hic est que Tchekhov n’est pas un homme ordinaire
et que Féret s’évertue a le dire, a le répéter et a le démontrer sans répit, de la scene
d’ouverture jusqu’au carton final. C’est ce déséquilibre entre la forme et le fond
qui agace en fin de compte, alors que I’on s’était d’abord laissé glisser facilement
dans cet univers historique attirant, a la mise en scene raffince et aux dialogues un
brin théatraux et étudiés.

D’un coté, donc, la forme : intime, personnelle, au plus pres de I’écrivain et de sa
famille, lesquels sont filmeés en lumiere naturelle, en plans tres simples. C’est
I’aspect le plus réussi et le plus satisfaisant du film. Ainsi, Féret nous convie a
partager le quotidien de cet homme exceptionnel et de ses proches, reflétant les
trois parties de son récit dans la facture visuelle du film. Chez le Tchekhov d’avant
la consécration, tout est exigu, y compris les cadrages (serrés, aux limites de
I’étouffement), les décors (principalement intérieurs, beiges, sommaires) et la
lumiere (en ombres et en noirceur), parfaites métaphores de 1’étroitesse de la sobre
demeure de Tchekhov. En deuxieme partie, alors que 1’écrivain a regu le prix
Pouchkine et qu’il est courtisé de tous coteés, les cadrages s’ouvrent, la composition
s’¢élargit, les décors se complexifient et la lumiere délaisse les zones d’ombres pour
retrouver 1’extérieur et 1’éclat du soleil. Quant a la troisieme partie, sur I’ile de
Sakhaline, elle entreméle les deux approches puisque Tchekhov y trouve a la fois
enfermement (des prisonniers) et ouverture sur le monde (confirmation de sa
renommee jusqu’en Sibérie).
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C’est ’autre coté du film, soit le fond, qui pose probleme : Féret souligne le génie
de Tchekhov avec tant d’insistance qu’il en devient I’unique moteur narratif,
jusqu’a en assommer le spectateur. Il ne se trouve pas un personnage a douter de ce
génie.

3ananmue 2. [IpounTaiiTe opurnHaJBLHYI0 cTaThI0 00BEMOM 1300-1500
NMeYATHBHIX 3HAKOB 0€e3 cJIoBapsi M OyAbTe rOTOBBI U3JI0KUTH €€ OCHOBHOE
co/Iep:KaHMe HA HHOCTPAHHOM sI3bIKe (BpeMsi MOAroToBkM 10 MuHyT).
IHoOecenyiiTe ¢ 3k3aMeHATOPAMM 110 MPOOJIEMATHKE JAHHOU CTATHH.

Le cinéma, est-il en crise? 1386 m.3.

La polémique n’est pas nouvelle : le cinéma serait en crise? Médiocres résultats au
box-office et une chute de la fréquentation en salle. Le paysage mutant dans lequel
s’inscrit désormais la nouvelle donne cinématographique, celle d’une révolution
numeérique et cyberculturelle sans précédent, donne lieu a un repli sur la sphere
privée et a de nouvelles habitudes de fréquentation du cinéma. A preuve I’essor des
¢crans domestiques, le télechargement en ligne et 1’offre des réseaux de vidéo sur
demande dont, par exemple, I’anglophone Netflix et ses 25 millions d’abonnés a
travers le monde. On soulignera par ailleurs un engouement pour les séries tele,
souvent plus audacieuses que bien des films en salle.

Compte tenu des plus récentes extensions technologiques, des modes
contemporains d’acces a I’image, doit-on en déduire que le statut méme de la salle
de cinéma est aujourd’hui menacé par un contexte socio-historique en
transformation et une industrie qui tend toujours a confondre art et commerce en
associant le septicme art a un pur divertissement ? Chose certaine, le cinéma a
vocation artistique est en mal de lieux de diffusion publics et semble la premiere
victime de ce nouveau paradigme qui complexifie et précarise la réalité du
septieme art. Alors, quelles formes pourraient bien prendre aujourd’hui les lieux de
résistance capables de maintenir vivant le rituel collectif de I’expérience filmique ?
Faut-il « repenser la salle de cinéma » ou envisager le cinéma autrement? Deux
questions cruciales auxquelles il faut répondre en s’effor¢ant de penser 1’avenir.

3ananue 3. IloGecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMHU HA HHOCTPAHHOM SI3bIKE HA
TeMbl, CBSI3aHHbIE C BAIIUM IUIAHUPYEMbIM JHCCEPTANUOHHBIM
HccJIeI0BAaHUEM M HAyYHbIMU HHTEPeCcaMH.

5.3 Hemenkmuii A3bIK

3ananmue 1. [IpounTaiite co ciioBapém craTbhio 00bémom 2.300 - 2.500
MEeYATHBIX 3HAKOB M NepeBeAuTe eé MMCbMEHHO Ha PYCCKUi S3bIK (Bpems
noaroToBku 90 MuHyT).
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Interview mit dem Regisseur Roland Emmerich 2413 n.3.

Emmerich: 71 Millionen Dollar hat ,,Independence Day” gekostet. Das ist eine
Menge Geld. Dennoch versuche ich, meine Filme so billig wie moglich zu machen.
Auflerdem hat man bei einem Film, der 70 oder 80 Millionen Dollar kostet, viel mehr
Freiheit als bei einer 12-Millionen-Dollar-Produktion.

Spiegel: Denken Sie an jedem Drehtag ans Geld?

Emmerich: Das ist nicht zu vermeiden: Viele Menschen stehen am Set, es gibt
die teuren Modelle. Man hat stindig das Gefiihl, jede Verzogerung kostet viel, viel
Geld. Aber als Deutscher, der nicht im System Hollywood aufgewachsen ist, drehe
ich schneller und unkomplizierter.

Spiegel:  Etwa mit den Studenten, die Sie fiir die Arbeit am Film extra aus der
Filmakademie Ludwigsburg nach Hollywood eingeflogen haben?

Emmerich: Bei einem Besuch in Deutschland habe ich gesehen, was die an der
Akademie schon fiir aufregende Sachen am Computer machen. Ich wollte mit
jungen Leuten zusammenarbeiten, die noch nicht so lange im Geschift sind und die
eine neue Sicht der Dinge haben.

Spiegel: Ihre Filme waren schon immer bunte Trickspektakel, andere Regisseure
lehnen die Arbeit mit digitalen Métzchen ab — aus Angst, die Handlung konnte sich
im optischen Overkill verlieren.

Emmerich: Das verstehe ich iiberhaupt nicht. Das Tolle an der digitalen Technik
ist doch, dass der Regisseur immer mehr Kontrolle gewinnt. Frither hat man eine
Szene mit Trickeffekten erst flinf Wochen nach dem Dreh gesehen und dann auch
nur als grobe Videokopie. Am Ende hat man gehofft, dass der Film so aussieht, wie
man es erhofft. Aber nach dem Drehen etwas zu verdndern war sehr schwer. Mit
Hilfe der Computer kann man sich ganz schnell jede Einstellung ansehen, man kann
sich mit dem Spezialisten in einen dunklen Raum setzen und am Monitor jedes Bild
so verdandern, wie man mochte. In ein paar Minuten lasst sich eine Unschérfe
einbauen oder eine Explosion noch dramatischer gestalten.

Spiegel: Der Regisseur als Computer-Tiiftler?
Emmerich: Ich kann ja nicht mal einen Computer anschalten, aber ich finde die
Moglichkeiten klasse.

Spiegel: Wiirden Sie einen Film nur im Cyberspace drehen, mit digitalen Raumen
und synthetischen Schauspielern, wie Disneys ,, Toy Story”?

Emmerich:  Unheimlich gerne, allerdings ohne die kiinstlichen Schauspieler. Es
wird bald mdoglich sein, sehr viele einzelne Elemente zu drehen, zum Beispiel einen
Parkplatz und ein paar Gebdude, und spéter baut man daraus am Computer die Szene
zusammen. Man kann dann spielen, als ob man Legosteine vor sich hitte.
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Spiegel: Das klingt, als ob das Drehen an realen Schauplétzen Sie gar nicht mehr
interessiert. Der Bilderspeicher als Ersatz fiir die Wirklichkeit, und der Regisseur
sitzt nur noch im Kdmmerchen?

Emmerich: Ich sitze gern mit den Grafikern im dunklen Biiro und bastle an der
Szene. Aber ich glaube, man wird nie einen Film komplett am Bildschirm des
Computers machen konnen.

3aganue 2. [IpouuraiiTe opuruHaIbHYI0 cTaThI0 00BEMOM 1300-1500
NMe4YaTHbIX 3HAKOB 0€3 cJI0Baps U OybTe rOTOBBI H3JI0KUTH €€ OCHOBHOE
co/iep:KaHMe HA HHOCTPAHHOM si3bIKe (BpeMsi MOAroToBKM 10 MUHyT).
IHoOecenyiiTe ¢ 3k3aMeHATOPAMM 110 MPOOJIEMATHKE JAHHOU CTATHH.

«Zur rechten Zeit der richtige Mann: Julius Pinschewer»  1513n.3.

In en Jahren zwischen der Entstehung des Films und seiner sukzessiven
Etablierung in der Offentlichkeit und dem ersten Weltkrieg 1914/18 entstand der
Werbefilm, bliihte auf und entfaltete seine ersten, grundlegenden Formen.

Julius Pinschewer griindete 1910 in Berlin die erste deutsche
Werbefilmproduktionsfirma.

Nach dem damaligen Stand der Technik und der noch unentwickelten
Arbeitsteilung in der Filmproduktion hat er die Ideen fiir die Szenchen gefunden
und sie der Firma Maggi fiir die Realisierung per Film empfohlen. Er hat sie in
lebendige Abldufe umgesetzt, fiir die Kamera arrangiert und abfilmen lassen und
die Filme anschlieBend in den Kinos in Umlauf gebracht.

Er war — nach eigener Aussage — 1910 durch einen Kinobesuch auf die Idee
gekommen. ,,Plakate Schutzmarken fiir Handel und Industrie mit Hilfe des Films
zum Leben zu erwecken und die so gewonnenen Filmstreifen zum Zwecke der
Werbung durch die 6ltenteichen Lichtspieltheater laufen zu lassen. Er nannte den
Werbefilm ein ,,lebendes Plakat™ und fapte damit formelhaft zusammen, was es in
Bezug auf Werbefilm seinerzeit in Produktion, Distribution und vor allem unter
optisch-werbestrategischen Gesichtspunkten gab.

Pinschewer dachte modern insofern, als er die noch wenig bekannten
gestalterischen und merkantilen Chancen eines neuen Massenmediums erkannte
und strategisch in Besitz nahm, und dies entschlossen und risikofreudig mit dem
damals gebrduchlichsten Instrument: einer eigenen Firma. Dieser Sinn fiir
bedeutende neue Moglichkeiten, Offentlichkeit zu gewinnen und ein personlich
ausgepragtes kaufménnisches Gespiir fiir einen noch zu erschlieBenden, gro3en
Markt machen Pinschewer zum Werbefilm-Griinder und- Pionier in Deutschland.
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3ananmue 3. [lobecenyiiTe ¢ IK3aMeHATOPAMHU HA MHOCTPAHHOM SI3bIKE HA
TeMbl, CBSI3AHHbIE ¢ BALIUM NJIAHUPYEMbIM IHCCEPTANMOHHBIM
uccjae10BaHueM U HAyYHBIMH HHTEPecaMu.

. Y4eOHO-MeTOAMUYECKOE o0ecnevyeHre MPOrpaMMbl BCTYNIUTEIbHBIX
ucnbiTaHui. Pekomenayemas sureparypa.

6.1 a) OcHoBHAs IUTEPATyPa AHTJIMIICKUI A3BIK:
1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part |: yaeOHHK 151 CTYIEHTOB
BY30B, OOydYarommxcsi MO KuHeMaTorpaduueckum crneruansHocTsiM/ W. B.
Hanununa, U. B. Jleaucosa. - M.: KOHUTHU-JIAHA, 2019.- 239 c.
2. English for Film, TV and Digital Media Students. Part |l: yaeOHuK aHTIIMHACKOTO
s3bIKa JIJIS CTYJIEHTOB KHMHemaTorpaduyeckux cnenuanbHocted/ U. B. Jlanununa,
. B. [lenncora. - M. : OHUTU-IIAHA, 2019. — 229 c.
3. English for Film, TV and Digital Media Students. Part I1l: yaeOHuK aHTIIHHCKOTO
s3bIKa IS CTYJIEHTOB KHMHemaTorpadudeckux crnernuanbHoctei/ U. B. Jlanununa,
W. B. [lenucona. - M. : KOHUTU-TAHA, 2019. — 219 c.
4. English for Film, TV and Digital Media Students. Part 1VV(2) Vocabulary:
y4eOHUK [JIsi CTYACHTOB BY30B, OOy4YalOMIMXCA 10 KHHEMaTorpapuyecKuM
cnenuanbHocTsm// Ilon pemakumeit UW.B.Jlanwnunoii, W.B.JlenucoBoit. — M.:
FOHUTU-JTIAHA, 2018. - 264 c.
0) Z0NOJIHUTE/IbHAA JIUTEPATYPA AHIVIMMCKUM A3BIK:
1. English for Film, TV and Digital Media Students. Part 1\VV(1) Reader: yue6uuk
JUTSI CTYZICHTOB BY30B, OOYUYaIOIIMXCA 110 KHHEMAaTorpaguiaeckum
cnenuanbHocTsm// [lox penakuuent .B. Janununoii, .B.JlenucoBoii. — M.:

IOHUTU-AAHA, 2018. ISBN 978-5-238-03032-6,

ISBN 978-5-238-03083-8 (Part IV (1) bbK 81.432.1-99573-1 — 303 c. .
2. bakynes I'.Il. AHr0-pyccKkuii U pyCCKO-aHINIMUCKHUM CJIOBaph KWUHOTEPMUHOB.

M., 2010
3. bakymnes I'.I1. Ctpanutisl uctopuu mupoBoro kuaemarorpada. [locodue mo

aHTJIMICKOMY SI3BIKY JUJISl caMocTosITeNbHOM padoTsl. M.2010.
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4. Bordwell, D., Thomson, K. Film Art: An Introduction. N.Y.: McGraw-Hill,

1990.
5. Escott J. The Cinema. Oxford University Press. 1997.

6.2 a) OcHoBHas JquTepaTypa ppaHuy3CKHil A3bIK:
1. ®panny3ckudd s3bIk. [loaueid kype [IAT 3A IITAI'OM + ayauo npuioxeHue
LECTA / B.A.T'opuna — Mocksa: U3znarensctBo ACT, 2017. — 639, [1] c. —
(IIar 3a marom. [TonHbIA KYypC).
2. ®panny3ckud s3bik. Havanbasid ypoenb (A1—B1). «Chose dite, chose faite I»
: yUeOHUK U IPAKTUKYM JJiA akagemuueckoro Oakanaspuara / JI. O. MomeHckas,
A.Il. Iutepnen. — 2-e uza., uctp. u gon. — Mocksa: U3aarensctBo IOpant, 2017.
— 377 c. — Cepus : bakanaBp. AkagieMUYECKUHU KypC.
3. banaBamze U. H. IlpakTKymM MO YTEHUIO KUHOJUTEPATYpbl Ha (paHIly3CKOM
S3BIKE : [TEKCTHI U yripaxkHeHus | : YueOoHoe mocodue. Yacts [. BTUK. - M. :, 1983.
-9 c.
4. bamaBanze, U. H. [IpakTUKyM MO YTEHHIO KUHOJIUTEPATYphl Ha (HpaHIly3CKOM
S3BIKE : [TEKCTHI U yrpaxHeHus| : YueoHoe nocodbue / Yacts 2. - M. : BI'UK, 1984.
- 72 c.
5. Kuraitropopckast, I'. A. ®panity3ckuil sS3bIK | yaeOHOE TocoOue i CTyASHTOB /
I".A. Kuraitroposckas. - U3a. 3-e, ucnp. u gom. - M. : Beicmas mkomna, 1992. - 318
C.

0) HoNmoJHUTENbHAS JUTePaTypa GpaHIy3CKUIl A3BIK:

1. deprynoBa, M. I'. ®paHiy3ckuii 361k : yueOHuK. - M3a. 6-e, ucnp. u gom. - M. :
Bricmias mikoma, 2003. - 351 c.
2. Moxe, I'. MaTencuBHbIi Kype dpanity3ckoro s3eika / I'. Moxke, M. bproesnep. -
M. : Mexnaynap. otHomenus, 1992. - 188 c.
3. [lonosa, U. H. ®paniy3ckuii s3bik : yaueOHUK uis 1 kypca By3oB u ¢ak. uH. 53.
/ 1. H. Tlomosa, XK. A. Kazakoga, I'. M. KoBanbuyk. - 21-e u3z., ucnp. - M. : Hectop
Axanemuk, 2011, 2014. - 576 c.
4. Vanoye F., Frey F., Goliot-Lété A. Le cinéma. — Paris, Nathan (Reperes

pratiques), 2011.
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5. Grand-Clément O. Civilisation en dialogues. Niveau intermédiaire. — Paris: Clé

International, 2013.

6.3. a) OcHOBHas TUTEPaTypa HEMEU KU A3bIK:

1. Kamsanoa T. Ilpaktuueckuit kypc Hemenkoro s3bika. DEUTSCH
rpammatuka. 1000 ynpaxknenuii Jlureparypssie TekcTbl. HoBbIE paBuiia
npaBomucaHus./ - 7-e u3a., ucnp. u Aoi. - M. : Jlom CnaBSIHCKOW KHUTH,
2011. - 384 c.

2. BacuiweBa C.IO. «Filmtexte und Kinolexik». YueOGHO-MeToamueckoe
ocoOue Mo HEMEIKOMY SI3BIKY JJIsI CAaMOCTOSITEILHON paboThl CTYICHTOB
OYHOTO OTAeNieHus (4acTh 1, HavanbHbIN dTan oOydenus) — M.: BI'UK,
2018. - 37 c.

3. BacunseBa C.IO. «Filmtexte und Kinolexik». YdeOHO-meTOmMueckoe
nocoOue o0 HEMEIIKOMY S3BIKY JIJISi CAMOCTOSITENIbHON paOOThI CTYI€HTOB
OYHOTO OT/EJIEHUA (4acThb 2, IPOJABUHYTHIN 3Tan oOyuenus). — M.: BT UK,
2024.

4. BacunmseBa C.IO. «Deutsch fiir die Studenten der Film-hochschule».
Y4ebHOo-MeToAnUeCcKOe TOCOOMe MO0 HEMEIKOMY SI3BIKY ISl CTYACHTOB 1
Kypca 3aouHoro otaenenus BIMK— M.: BI'UK, 2018. - 62 c.

5. BacunseBa C.JO. «Deutsch fiir die Studenten der Film-hochschule».
Y4ebHO-MeTOANUECKOe TOCOOME MO HEMEIIKOMY S3BIKY ISl CTYIEHTOB 2
kypca 3aounoro otaenenus BIMIK — M.: BTUK, 2018.- 60 c.

0) A0MOJIHMTEIbHAA JTUTEPATYPA HEMELKUM A3BIK:
1. lo6poBonbckuid, [{. O. TeneBU3MOHHBIN KypC HEMEIIKOTO S3bIKa : CIICHapuH /. -
M. : Beicmas mkosna, 1987. - 190 c.
2. CmupHoBa, T. H. IHTeHCHBHBINA Kypc HEMELKOTO si3bIKa. - M. : Belcias mikosna,

1994. - 239 c.
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